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Resum

La historiografia de I'art catalana, la primera aproximacié a aquesta disciplina historiogréfica, la
inicien literats romantics com P. Piferrer, i fills del romanticisme com F. Pi i Margall. Després J. de
Manjarrés publica els primers manuals i cataloga la primera gran exposicio retrospectiva d’art catala
(1867), i erudits com J. Puiggari incorporaren la recerca d’arxiu a la incipient historiografia artistica
catalana. J. Fontanals del Castillo féu la primera gran monografia d’artista —sobre A. Viladomat—
amb cataleg general de la seva obra. Mn. J. Gudiol i Cunill organitza el Museu de Vic. Ja al s. xx J. Puig
i Cadafalch sera el primer historiador catala de I'art de renom internacional. Amb el Noucentisme J.
Folch i Torres estructura els museus de Barcelona, mentre que J. Pijoan —fundador de I'lEC— se-
ria, lluny del pais, un generalista de volada internacional. C. Martinell estudia el menystingut Barroc
catala, i J. F. Rafols reivindica el Modernisme. La pintura del s. xix comenga a ser estudiada amb ri-
gor per F. Elias i R. Benet. Vic continua donant figures: Mn. E. Junyent fou un medievalista solid i
J. Gudiol Ricart, format als EUA, esdevindria des de I'Institut Amatller d’Art Hispanic, a Barcelona,
ja a la postguerra, I'aglutinador d’una jove generacié de la qual destaquen J. Ainaud de Lasarte,
I’'home dels museus de Barcelona —que presidi 'lEC—, i S. Alcolea Gil, que encarrila el primer De-
partament d’Historia de I'’Art a la UB. Al costat d’ells A. Cirici, R. Santos Torroella, E. Jardi i més en-
davant M. LI. Borras han fet aportacions importants al coneixement de I'art del s. xx, i A. Pladevall
—un altre nom del nucli vigata— ha documentat exhaustivament antics monestirs i santuaris. En
conclusid, els historiadors de I'art han estat arquitectes, eclesiastics i artistes formats a I'’Académia,
i els formats a la Universitat no s’han incorporat clarament a aquesta tasca fins ben entrat el s. xx.

Abstract

This historical discipline was first approached by Romantic scholars such as P. Piferrer and
by children of Romanticism such as F. Pi i Margall. Later, J. de Manjarrés published the first art
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manuals and catalogued the first major retrospective exhibition of Catalan art (1867). Learned
figures such as J. Puiggari introduced archival research into incipient Catalan art history. J.
Fontanals del Castillo wrote the first major monograph on an artist (on A. Viladomat), with a
general catalogue of his work. Father J. Gudiol i Cunill organised the Museum of Vic. By the
XXt century, J. Puig i Cadafalch had become the first internationally known Catalan art histo-
rian. With the onset of Noucentisme, J. Folch i Torres structured the museums of Barcelona,
whilst J. Pijoan, founder of the Institut d’Estudis Catalans (Institute of Catalan Studies, IEC),
was a general historian, working outside the country, of international stature. C. Martinell stud-
ied the disdained Catalan Baroque and J. F. Rafols made claims for Modernisme (Catalan Art
nouveau). XIX® century painting began to be studied thoroughly by F. Elias and R. Benet. Vic
continued to provide figures: Father E. Junyent was a solid mediaevalist and J. Gudiol Ricart,
trained in the USA, became in the post-war period, working at Barcelona’s Amatller Institute
of Hispanic Art, the decisive figure bringing together a new generation. Outstanding among this
young post-war generation were J. Ainaud de Lasarte, President of the IEC and the man of the
museums of Barcelona, and S. Alcolea Gil, who set up and ran the first Department of Art His-
tory at the University of Barcelona. Alongside them, A. Cirici, R. Santos Torroella, E. Jardi and
later M. LI. Borras made important contributions to our understanding of XX century art. A.
Pladevall — another figure to emerge from Vic — documented ancient monasteries and sanc-
tuaries thoroughly. The generations born after the Civil War are not included here. In short, art
historians were architects, ecclesiastics and artists trained in the Academy. University-trained
historians did not become clearly committed to art history till well into the XXt century.

Lestudi historic de I'art a Catalunya té uns origens que es confonen amb I'arqueologia i I'an-
tiquaria. Si a aixo hi afegim que la historia de I'art medieval religiés al nostre pais solia deno-
minar-se «arqueologia cristiana» i que antiquaria ha acabat adquirint un regust de comerg en
patrimoni cultural moble, aquesta confusié encara té més arrelament.’

Avui aqui tractaré de destriar, tanmateix, els limits del que modernament en diem historio-
grafia artistica.? Cal dir d’entrada que no hi havia a la Universitat del segle xix —ni fins ben en-
trat el segle xx— uns estudis especifics d’historia de I'art. A tot estirar a Filosofia hi havia I'as-
signatura d’Estética, que no entrava en la recerca historiografica. Esteve Cladellas ho va explicar
sintéticament: «La Universitat, de tipus cerveri encara, romangué estranya, salvades excepcions

1. Sobre I'antiquaria a Catalunya vegeu José REMESAL, Antonio AGUILERA i Lluis PONS, Comision de Antigiiedades de
la Real Academia de la Historia. Catalufia. Catdlogo e indices, Madrid, Real Academia de la Historia, Gabinete de
Antigliedades, 2000, p. 13-47.

2. La primera part d’aquesta conferéncia és un resum del meu treball «Els origens de la historiografia de I'art cata-
lana», a Professor Joaquim Molas, Memoria, escriptura, historia, Col-lecci6 Homenatges 19, Barcelona, Publicacions
Universitat de Barcelona, 2003, vol. 1, p. 447-461.
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glorioses, al moviment restaurador que s’iniciava. Encastellada en el seu tomisme tradicional,
no consenti la infiltracié dels nous estudis d’estetica i teoria de I'art. Quant a aquest, histori-
cament considerat, se’n desentenia del tot. D’aqui pervingué que, en aquesta generacid, un
mur inexpugnable separés els intel-lectuals dels artistes».>

Tradicionalment les recerques sobre art les feien, i en principi sempre de manera tangencial,
d’una banda antics alumnes de I’Académia de Belles Arts —on si que hi havia una catedra amb
la denominacié Teoria i Historia de les Belles Arts—, de I'altra els arquitectes, que també ha-
vien estudiat a la carrera assignatures com Historia de I'’Arquitectura i Teoria de I'’Art Arqui-
tectonic, i per fi els eclesiastics, que al seu ensenyament als Seminaris tenien unes assignatu-
res precisament denominades Arqueologia Cristiana.

Origens

Una pedra fonamental de la historiografia artistica hispanica, I'andalis Antonio Acisclo Pa-
lomino (1655-1726), autor del famés Museo pictdrico y escala dptica (1715-24), va tenir una re-
lacié important amb Valéncia, i es pot dir que els primers historiadors de I'art dels Paisos Ca-
talans foren viatgers il-lustrats com els valencians Antoni Pon¢ (Antonio Ponz) (1725-1792) i
Joaquin Lorenzo Villaueva (1757-1837) i el seu germa Jaime Villanueva (1763-1824). Ponz, for-
mat al Seminari de Sogorb, a Madrid i a Italia, publica divuit volums d’un no pas complet Via-
je de Espafa (1771-91), que de vegades signa amb el cognom castellanitzat de la Puente, i que
es caracteritza pel seu caracter il-lustrat, classicista i antibarroc, bé que també és ja prou sen-
sible al gotic. Va fer igualment un molt més breu Viaje fuera de Espafa (1785). Els Villanueva
publicaren un Viage literario a las iglesias de Espafia (1803-52), cenyit només a les dels Paisos
Catalans.

El castella Isidoro Bosarte (1747-1807) també passa pel pais a la recerca de dades per als
seus llibres compiladors de noticies, aixi com I'asturia Juan Agustin Cedn Bermudez (1749-
1829) va incloure igualment en el seu extens Diccionario histdrico de los mds ilustres profeso-
res de las Bellas Artes en Espafa (1800) tota classe de referéncies a artistes catalans. No par-
laré, pero, aqui, d’obres d’abast espanyol general ja que logicament a gairebé totes hi apareixen
dades catalanes, sin6 d’aquelles obres centrades en I'art catala.

En principi feien historia de I'art erudits i estudiosos d’interessos molt més amplis. No era,
doncs, aquesta cap especialitat. | al marge d’aquests viatgers il-lustrats als quals m’he referit,
erudits autoctons també abordaren poc o molt I'estudi de les arts. El valencia Marc Antoni
Orellana (1731-1813), home de Dret, escriptor polifacétic en catala, escrivi Valencia antigua y mo-
derna, on el fet artistic té un paper important, i Biografia pictdrica valentina, no publicat fins al

3. Esteve CLADELLAS, «La cultura artistica a Barcelona vers la fi del segle dinové i al comeng de I'actual. Il», Butlleti
dels Museus d’Art de Barcelona, IV, 41, X-1934, p. 297-303.
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1930 (i posteriorment reeditat el 1967), fruit de les recerques que va fer incitat per Antoni
Pong. A Catalunya, Antoni de Capmany de Montpalau (1742-1813), autor de les Memorias his-
téricas sobre la marina, comercio y artes de Barcelona (1779), dedica certa atencié a I'arqui-
tectura del segle xiv al xvi, a part d’expressar una valoracié del gotic rarament positiva en un
home de la seva época tan classica, que fan d’ell, entre moltes altres coses, un positiu pre-
romantic.

Els romantics

A part d’aquests precedents, sera amb el Romanticisme que comencarem a trobar decidi-
dament un petit tronc d’historiografia artistica al nostre pais. Alguns dels seus representants,
com veurem, tingueren una dedicacié amplia a glossar tot el que fos creacié humana; altres,
pero, ja comengaren a ser uns veritables especialistes.

Pau Piferrer (1818-1848) va ser el que en deien un poligraf, ja que, a part de tenir una obra
escrita de creacié personal important, aborda aspectes historics, literaris i artistics en els seus
amplis textos —dedicats a Catalunya (1839-41i1844-50) i a Mallorca (1842-44)— de la série
Recuerdos y bellezas de Espafia, impulsada pel dibuixant Francesc Xavier Parcerisa.

Piferrer va fer el que ara en diriem sintesi o divulgacid, perd no deixa de tocar més o
menys esporadicament la documentacié d’arxiu. La seva Optica és ja plenament romantica,
i en conseqiiéncia reivindicadora de I'arquitectura medieval. En aquest sentit s’ha valorat
especialment —ja ho va fer Rubié i Ors— el seu capitol entorn De la arquitectura llama-
da bizantina —el que aran en diem «romanican—, tema verge aleshores que ell sabé des-
brossar.*

La seva mort molt prematura va posar la continuacié dels Recuerdos y bellezas... en mans
d’un jovenissim Francesc Pi i Margall (1824-1901), en la primera part de la seva carrera, abans
de centrar-se en la politica on aribaria a ser president de la primera Republica espanyola. Pi
acaba el segon volum de Catalunya (1844-50) i redacta del tot el dedicat al Reino de Granada
(1850-52). D’ell serien també el volum dedicat a Catalunya d’un altre llibre, Espafia. Obra pin-
toresca... (1842), aixi com la Historia de la Pintura en Espafia, que no passa tampoc del volum
inicial (1851), en aquest cas a causa de I'enfocament molt critic envers I'Església catolica que
l'autor hi manifesta. Marcat igualment pel Romanticisme, Pi i Margall introdueix, perd, una op-
tica racionalista, que provoca la seva infravaloracié de les talles i miniatures anteriors al gotic,
considerades barbares i caricaturesques a causa d’estar, segons ell, encara sota el signe del sen-
timent abans d’entrar-se en el de la rad.

4. J. SARDA, «Piferrer. Necrologia», La llustracio Catalana, Barcelona 1884. Sobre la Historiografia i bibliografia del
romanic catala, vegeu el capitol homonim de Xavier BARRAL | ALTET i Maria PORTER Moix a Catalunya Romanica, vol. |,
Barcelona, Enciclopédia Catalana, 1999, p. 169-188.
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Als Recuerdos y Bellezas de Espafa hi participa també molt activament el menorqui auto-
didacte Josep Maria Quadrado (1819-1896), autor dels volums d’Aragé (1844), Castella la Nova
(1853), Asturies i Lle6 (1855) i Salamanca, Avila i Segovia (1865), volums que reedita i amplia
molt més tard en una nova col-lecié sota el titol general d’Espafia. Sus monumentos y artes, en
la qual redacta un nou volum de Valladolid, Palencia y Zamora (1885). També mallorqui d’a-
questa &poca, Antoni Furié (1798-1853), cronista del regne i centrat en la historia eclesiastica,
bé que de vegades questionat per la precisié de la seva documentacid, deixa un molt utilitzat
—i reeditat— Diccionario histdrico de los ilustres profesores de Bellas Artes en Mallorca
(1839) i una romantica i erudita aproximacié al patrimoni mallorqui, per I'estil de les de Pifer-
rer: Panorama Optico-histdrico-artistico de las Islas Baleares (1840).

Pau Mila i Fontanals (1810-1883) gairebé no té obra escrita, bé que els texts del Recuerdos
y bellezas... fets per Piferrer li havien estat encarregats de bon comencament a ell, pero des de
la catedra de Teoria i Historia de les Belles Arts de I’Académia de Belles Arts de Barcelona, en-
tre el 1851 i el 1856, va fer una tasca doctrinal tan forta i influent que cal tenir-lo sempre en
compte en esbossar I'especialitat que estem tractant.

Larquitecte Elies Rogent (1821-1897), que pronuncia un discurs a I’Académia de Belles Arts
de Barcelona, I'octubre del 1857, molt reivindicatiu de I'arquitectura medieval catalana com a
dipositaria de la identitat nacional, recollit a I'’Acta de la sesion publica celebrada por la Aca-
demia de Bellas Artes (..), elabora alguns treballs monografics sobre aquesta tematica (Sant
Lloren¢ de Munt, Sant Cugat del Vallés, Santa Maria de Ripoll —de la qual ell, d’altra banda,
seria restaurador emblematic—), perd no aparegueren fins als anys vuitanta. Més encara que
els seus escrits, pero, tingueren influéncia les seves classes a I’'Escola d’Arquitectura.

Molt més gran, el classicista i antibarroc Avel“li Pi i Arimon (1793-1851) publica I'amplia Bar-
celona antigua y moderna (1854), on les noticies artistiques hi sén ben presents, i en la qual
tanmateix 'autor ja s’encomana del medievalisme tipic dels ambients cultes del pais.

De fet, el primer gran historiador de I'art a Catalunya va ser Josep de Manjarrés i Bofarull
(1816-1880), successor de Mila a la catedra. Publica Museo europeo de pintura y escultura (1859-
62), obra molt il-lustrada en catorze volums, i diversos llibres de text: Teoria e historia de las
Bellas Artes. Principios fundamentales (1859), Nociones de arqueologia espafiola (1864) i No-
ciones de arqueologia cristiana (1867).

Las Bellas Artes. Historia de la arquitectura, la escultura y la pintura (1875) és una altra sin-
tesi seva, molt més amplia, que seria reeditada. La tasca de Manjarrés, nebot i fillol de Prosper
de Bofarull, gaudi a la seva época de gran consideracié. Romantic moderat, va fer diverses al-
tres publicacions, com El traje bajo la consideracion arqueoldgica (1858), Teoria estética de la
arquitectura (1875), El arte en el teatro (1875), o el volumet Las artes suntuarias (1880), perd
la seva gran aportacié fou sens dubte, almenys des de la perpectiva actual, I'organitzacio el
1867 de I'extraordinaria Exposicié Retrospectiva de I’Academia de Belles Arts de Barcelona
—de la qual era membre numerari des de 'any 1852—, i que constitui la primera revisid serio-
sa del patrimoni artistic conservat a Catalunya, tant a col-leccions publiques com privades. L In-
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forme sobre el resultado de la Exposicion Retrospectiva celebrada por la Academia de Bellas
Artes de Barcelona en 1867, molt il-lustrat, redactat per ell arran d’aquell esforg, cal conside-
rar-lo com la primera pedra de I'edifici de la historiografia de 'art catala. Seria imitat tot seguit
a Vic I'any segiient, amb I'organitzacié d’'una Exposicié Arqueologicoartistica per part del ma-
teix Ajuntament i la publicacié d’un notable cataleg,® que incloia tota mena de peces artistiques
i etnografiques conservades a la ciutat per institucions i particulars. Es plantejaria d’aquesta
manera ja aleshores la bicefalia que hi ha hagut sempre en la historiografia artistica catalana:
el pes de la capital, Barcelona, sempre s’ha vist acompanyat d’un nucli erudit important a la ciu-
tat de Vic.

Lintroductor d’una historiografia artistica de base documental seria I'arxiver barceloni Josep
Puiggari i Llobet (1821-1903), erudit pertanyent a la generacié romantica, perd que no publica la
seva obra fins a la maduresa. Gran expert en indumentaria antiga, fou també un dibuixant dedi-
cat a la il-lustracié d’obres de tematica historica. Va dedicar-se a la divulgacid, des de 1857, a la
revista E/ Museo Universal de Madrid, on dona a coneixer el 1860 el nom de Lluis Borrassa i di-
verses noticies de la seva obra. Aquesta mateixa tasca, amb voluntat explicita de reconstruir els
forats existents en el coneixement de la historia de I'art catala, I'ampliaria en una Noticia de al-
gunos artistas catalanes inéditos, de la Edad Media y del Renacimiento, que llegi a I'’Académia
de Bones Lletres (1871), i que publicaria a les Memories de I'entitat. Ferrer Bassa, Lloreng Sara-
gossa, Lluis Borrassa, Antoni Claperds, Jacomart, Lluis Dalmau, Antoni Sadurni, els Vergés i fins
i tot el setcentista Manuel Tramulles foren glossats de primera ma en aquell treball de Puiggari,
que és una altra de les grans fites fundacionals de la historiografia artistica catalana.

La seva Garlanda de joyells. Estudis é impressions de Barcelona monumental (1879) és el
primer text important d’historiografia artistica publicat en catala, buscant un public no espe-
cialitzat. Medievalisme, antibarroquisme, catalanisme i patrimonialisme sén els seus punts car-
dinals, i fa notar que I'art espanyol «consta d’elements heterogenis, producte de mil vicissituts,
y may, per més que’s diga, ha arribat & formar un ver cos.

Propaga la seva tasca a través de I’Asociacion Artistico-Arqueoldgica Barcelonesa, amb cent
vint socis residents i prop de cent corresponsals, que a partir de 1878 publicava anualment al-
bums fotografics o monografies sobre tota mena d’arts, de vegades relacionats amb exposi-
cions organitzades per ella mateixa. Publica també un butlleti (1891-96), més arqueologistic
que no historicoartistic, i una revista (1896-1913) una mica més dedicada a I'art. Al si de I'As-
sociacié, Puiggari edita una sintesi d’historia del gravat a I’Album de grabados escogidos (...)
Coleccién de D. Jerénimo Faraudo (1887) o la Monografia histérica e iconogréfica del traje (1886).
Les llargues recerques que va fer sobre indumentaria s’havien de plasmar en els cinc volums
d’una historia de la indumentaria espanyola, perd només n’aparegué el primer, dedicat als se-
gles xil i xiv, Estudios de indumentaria espafiola concreta y comparada (1889).

5. Catédlogo de la Exposicion Arqueoldgico-Artistica celebrada en la ciudad de Vich por su Muy llustre
Ayuntamiento en Octubre del afio 1868, Vic, Imprenta y Libreria de Ramon Anglada, 1868.
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Curiosament Puiggari també toca I'art contemporani; ho va fer en una monografia del re-
centment construit Palau Giiell de Barcelona, d’Antoni Gaudi (1894), perd aquesta és una pin-
zellada anecdotica i col-lateral en el conjunt de la seva obra.

Prop de Puiggari pot esmentar-se el biblidleg Josep Brunet i Bellet (1818-1905), que estudia
temes artistics emparentats amb el mén de I'estampa com Lo joch de naibs, naips o cartes (1886)
o La escriptura, lo gravat, I'impremta, lo llibre (1898).

Entre el romanticisme i el Modernisme

Tots aquests noms, a part del vetera Pi i Arimon, pertanyen a la generacié romantica. Tots
neixen entre 1810 (Mila) i 1824 (Pi i Margall), pero la nova fornada d’historiadors de I'art cata-
lans no apareix fins a Barraquer, Sanpere i Miquel, Miquel i Badia, i Fontanals del Castillo, que
son homes nascuts ja entre 1839 i 1842.

Francesc Miquel i Badia (1840-1899) era deixeble de Manjarrés —a qui biografia—, i va de-
dicar-se prefererentment a la critica —d’art i literaria— a la premsa des dels anys seixanta. Soci
de I'’Associacié Artistica-Arqueologica Barcelonesa, membre numerari a I’Académia de Belles
Arts de Barcelona el 1868, seria també secretari general de I'escola de Llotja, on fou professor
de Teoria i Historia de les Arts Industrials. La seva tasca d’historiador de I'art €s un xic tardana
i va lligada a la seva personalitat de col-leccionista: es dedica sobretot a les arts sumptuaries o
decoratives, i en publica tres manualets divulgatius: La Habitacion (1879), Muebles y tapices (1879)
i Cerdmica, joyas y armas (1882), que es reeditarien amb presentacié diferent. Publica més en-
davant el llibre Industrias artisticas. Alfareria. Terra cotta. Maydlica. Losa. Porcelana. Vidrio (1892),
i les parts d’Historia del mueble. Tejido, bordado y tapiz (1897) de la Historia general del arte
dirigida per Lluis Domenech i Montaner, de la qual parlaré més endavant.

Al marge d’aix0 escrivi una de les primeres monografies aparegudes sobre Maria Fortuny
(1887), introduccié a una série d'aiguaforts de Miquel Segui sobre obres del pintor, i el volum
El Arte en Espafa (c1888), obra de divulgacié que té la novetat d’incloure referéncies a esco-
les recents, com ara els natzarenistes catalans. Miquel i Badia, doncs, contra el que era habitual
aleshores en una obra historicoartistica general, arribava fins als seus mateixos coetanis.

A la mateixa generacié pertany Salvador Sanpere i Miquel (1840-1915), un tractadista tot ter-
reny, de formacié arquitectonica, que com a historiador de Iart tindria un paper destacat amb
una sola obra, apareguda ja al comencament del segle xx, Los cuatrocentistas catalanes (1906-
12), que té el merit de plantejar-se per primer cop i amb amplitud la pintura medieval catalana,
si bé els seus metodes i les seves conclusions varen ser forca criticats per historiadors més jo-
ves i d’escola més ortodoxa com Raimon Casellas o Josep Gudiol i Cunill.

6. Salvador TARRAGO, «Salvador Sanpere i Miquel», Cuadernos de Arquitectura y Urbanismo, 100, 1974, p. 21.
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Una figura extraordinaria fou Joaquim Fontanals del Castillo (1842-1895), académic de Bo-
nes Lletres des del 1879. Preocupat pel patrimoni cultural, publica de jove el llibre Algunos re-
cuerdos de dos revoluciones, democrdticas francesas o de la conservacion de monumentos fran-
ceses en 1789 y 1848 (1869), defensa del patrimoni arquitectonic davant les actuacions politiques
revolucionaries, que pren com a model les postures de progressistes francesos (abbé Grégoire,
Victor Hugo, Proudhon). Com Miquel i Badia, es preocupa de I'art contemporani i exerci la cri-
tica d’art a la premsa; publica I'opuscle Recuerdo del artista Tomds Padro (1877), sobre el gran
caricaturista mort prematurament, i un ambicids discurs, llegit a I’Ateneu Barcelonés el 1883,
El Arte, el publico y la critica artistica en Barcelona.

Publica el 1877 Antonio Viladomat. El artista olvidado y maestro de la escuela de pintura cata-
lana del siglo xvii. Su época, su vida, sus obras y sus discipulos, primer volum d’una obra de gran
envergadura sobre el gran pintor catala, basat en documentacié d’arxiu, bibliografia i el coneixe-
ment directe de 'obra del pintor existent a llocs publics i privats, de la qual fa un cataleg molt de-
tallat, insolit en I'época. Al marge de ser un gran estudi sobre Viladomat, aquella fou la primera mo-
nografia exhaustiva i rigorosa sobre un artista que apareixia a Catalunya, anterior a obres similars
dedicades a pintors universals de més envergadura. Un segon volum de I'obra queda incomplet, i
no es publica fins que Alcolea Gil la incorpora a I'apéndix documental de la seva tesi (1959-60).

La seva Historia de la Pintura y Escultura en todas las épocas y escuelas (1895), apareguda
dins la ja esmentada Historia general del Arte dirigida per Doménech i Montaner, é€s un den-
sissim volum de prop d’un miler de pagines, gran obra de sintesi, que incloia arts de paisos orien-
tals, com el de I'India i Ceilan, o el xinés, cosa que demostra els coneixements enciclopédics que
I'autor tenia de I'art universal.

En I'estament eclesiastic, en aquesta generaci6 cal parlar de Gaieta Barraquer (1839-1922),
canonge de la catedral de Barcelona i professor del Seminari, que en la seva magna obra Las
casas de religiosos en Barcelona durante el primer tercio del siglo xx (1906) aporta, entre mol-
tes altres informacions de primera ma, riquissimes noticies de caire arquitectonic i artistic.

Bons autors de diccionaris biografics destacaren en aquesta generacié. Antoni Elias de Molins
(1850-1909), catalogador dels fons del Museu Provincial d’Antiguitats de Barcelona (1888), va pu-
blicar el seu Diccionario biogréfico y bibliogréfico de escritores y artistas catalanes del siglo xix
(1889-95), en el qual, logicament, presta atencié a molts personatges amb un tractament molt de-
tallat ple d’aportacions de primera ma; i a Valéncia el Baré d’Alcahali (Josep Ruiz de Lihory)
(1852-1920), escriptor polivalent deixeble de Teodor Llorente, redacta el ja classic Diccionario bio-
gréfico de artistas valencianos (1897), obra premiada en els Jocs Florals de Lo Rat Penat del 1894.

Els del temps del Modernisme

Amb el director de la magna historia general de I'art esmentada, Lluis Doménech i Monta-
ner (1849-1923), el gran arquitecte i politic, comencaria la historiografia artistica catalana del
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temps del Modernisme. En aquella obra el director s’hi reserva el primer volum dedicat a I'ar-
quitectura (1886), on a part d’analitzar la construccié en I'antiguitat demostra un positiu in-
terés per I'arquitectura popular, i concedeix, per exemple, for¢a atencié a un element tan tipic,
peculiar i efimer com I'envelat. En un tercer volum de lamines fet per ell i per Josep Puig i Ca-
dafalch, que redacta el segon volum d’arquitectura, arriba fins al pont de Forth i la torre Eiffel,
quan Puig al seu volum, on li hauria correspost de parlar-ne, s’havia aturat al Renaixement amb
alguna pinzellada cap al classicisme frances.

Domenech estudia a fons el romanic catala, pero les seves fitxes mai no varen prendre for-
ma de llibre. Si que es publica, bé que postumament, el seu detallat estudi sobre Historia i ar-
quitectura del Monestir de Poblet (1925), tema del qual ja havia donat avencos parcials o di-
vulgatius. El tema artistic que més I'apassiona fou Centcelles, sobre el qual redacta el seu
discurs d’ingrés a I'’Académia de Bones Lletres (1921), que es reeditaria postumament amb mol-
ta il-lustracié (1931), si bé les seves conclusions en el sentit que alla hi havia la seu metropoli-
tana de Tarragona han estat revisades per la historiografia posterior.”

Un altre col-laborador de la gran historia dirigida per Domenech va ser Antoni Garcia Llan-
s6 (1854-1914), interessat especialment en les arts decoratives, a qui va correspondre la mateé-
ria Metalisteria-cerdmica-vidrios (1897) i que publicaria, entre altres obres, Armas y armaduras
(1895). El ferros varen mereixer especial atencié del dibuixant Lluis Labarta (1852-1924), par-
ticipant en alguna de les Festes Modernistes de Sitges, que en recopila gran quantitat als dos
volums de Hierros artisticos (1901).

Al Modernisme, entre els homes del grup de «L’Avenc» també es desvetlla un positiu interes
per I'estudi de la historia de I'art. El nom principal en aquest sentit fou Raimon Casellas (1855-
1910), de formacié eclesiastica bé que s'acaba apartant del cami del clergat. Admirador de la
tasca de Puiggari, el 1892 ja dedica una conferencia a I’Ateneu Barceloneés a La pintura gdtico-
catalana en el siglo xv i dona a coneixer moltes de les seves recerques a la premsa, al diari La
Veu de Catalunya, en el qual exercia, amb molta acceptacio, la critica d’art. Amb la creacié de
la Junta Municipal de Museus i Belles Arts de Barcelona, es dona una empenta important al re-
plantejament del patrimoni artistic catala amb I'organitzacié de I'Exposicié d’Art Antic del
1902. Casellas era membre d’aquella junta, i I'exposicié fou —sembla— fruit sobretot dels es-
forcos de Josep Pella i Forgas, el vicepresident.

Lamentablement les aportacions historicoartistiques de Casellas varen resultar massa dis-
perses, ja que el seu gran esforg recopilador i investigador, la Historia documental de la pintu-
ra catalana (1008-1799), tot i que premiat per la Societat Econdmica d’Amics del Pais (1904-
05), maino es publicaria.8 Tanmateix hi ha un aspecte en la tasca d’historiador de I'art de Raimon

7. Francesc FONTBONA, «Lluis Doménech i Montaner teoric i erudit», a Lluis Doménech i Montaner. En el 50¢é ani-
versari de la seva mort, Barcelona, Lluis Carulla i Canals, 1973, p. 93-102.

8. Vegeu Jordi CASTELLANOS, Raimon Casellas i el Modernisme, vol. Il, Barcelona, Curial-Publicacions de I'’Abadia de
Montserrat, 1983, p. 73-174.
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Casellas que li confereix una originalitat molt remarcable i que, en canvi, sol ser poc subratllat;
em refereixo a I'atencié que, sobretot a les acaballes de la seva vida, Casellas concedi, com a
articulista, a artistes dels segles xviil i xix, com ara Flaugier, els Tramulles o els gravadors coeta-
nis a aquests, en una epoca en qué —malgrat excepcions brillants que ja hem vist— aquest
periode era generalment oblidat, almenys en el que toca a 'art catala. EI mateix Casellas, com
a bon col-leccionista de dibuixos que era, ja havia demostrat que I'interessaven aquelles epo-
ques encara menystingudes per molts.

També foren homes de «L’Avenc» els que obriren la porta perqué Jean-Auguste Brutails (1859-
1926), arxiver de Perpinya, autor d’unes Notes sur I'art religieux du Roussillon (1893), pogués
ampliar el seu treball ja en catala el 1901. Aquesta obra i altres de caire etnologic i metodolo-
gic el feren ingressar a I'lEC com a membre corresponent el 1916.

Entre els arquitectes —ja hem vist el cas de Doménech i Montaner— sortiren uns quants
dels principals estudiosos de I'art d’aquella época. Josep Font i Guma (1859-1922) elabora una
obra classica, Rajoles d’art vidriades catalanes i valencianes (1905), fruit de la seva passié de
col-leccionista. Una mica més jove, Bonaventura Bassegoda i Amigé (1862-1940) té una llar-
guissima obra de divulgador i de critic a la premsa, perod també publicaria el llibre La Real ca-
pilla de Santa Agueda del Palacio de los Reyes de Aragon en Barcelona (1895), i més tardana-
ment un estudi fonamental sobre Santa Maria del Mar. Monografia historico-critica, en dos
volums (1925 i 1927), i una amplia biografia sobre un tema modern, E/ arquitecto Elias Rogent
(1929).7 No va ser només I'arquitectura I'art que centra els seus treballs erudits; també dedica
textos biografics als pintors Josep Masriera (1915) i Lluis Vermell (1922).

El gran representant de la historiografia artistica d’aquesta época, pero, fou el també arqui-
tecte Josep Puig i Cadafalch (1867-1956), deixeble d’Elies Rogent, politic de la Lliga de primer
rengle que arribaria a ser, a la mort de Prat de la Riba, president de la Mancomunitat de Cata-
lunya. Puig es mereix un estudi monografic,’® perd en el context d’aquest panorama que estic
tracant només esbossaré els trets fonamentals de la seva tasca d’historiador de I'art, que el
portaria a ser membre fundador de I'lEC el 1907.

De tots els historiadors de I'art esmentats fins ara Puig va ser, de bon tros, el que dugué
a terme una carrera de més alt contingut académic, malgrat que els que coneixen a fons la
seva obra subratllen que la seva formacié fou en gran part autodidacta. Es pot dir que amb
ell, per fi, la historiografia artistica catalana esdevé una especialitat major d’edat i interna-
cionalment competitiva. Ben jove publica ja treballs a cavall entre 'arqueologia i la historia

9. Francesc FONTBONA, «Bonaventura Bassegoda i Amigd. Critic i historiador de I'art», al cataleg de I'exposicio
L’obra arquitectonica de Pere, Joaquim i Bonaventura Bassegoda (1856-1934), Barcelona, Reial Academia Catalana de
Belles Arts de Sant Jordi, 1995, p. 13-17. Al mateix cataleg hi ha un amplissim inventari dels seus escrits, p. 75-126.

10. Vegeu Xavier BARRAL | ALTET, «Josep Puig i Cadafalch historiador de I'art medieval», a Josep Puig i Cadafalch:
l'arquitectura entre la casa i la ciutat, Barcelona, Fundacié Caixa de Pensions/Col-legi d’Arquitectes de Catalunya, 1989,
p. 64-89.
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de I'art —caracteristica molt seva, que valorava fortament els precedents romans de I'art
medieval—, sobre les esglésies de Terrassa (1889) o el sepulcre roma de Fabara (1892). Més
tard es va fer carrec del segon volum d’arquitectura (1901) de la tants cops esmentada gran
historia general de I'art dirigida per Doménech i Montaner, amb qui acabaria lamentable-
ment enemistat.

Precisament un dels principals motius d’aquesta enemistat va ser la seva gran obra, tema del
qual Doménech portava anys recollint materials, L’arquitectura romanica a Catalunya, en tres
volums (1909-18). Hi collaboraren amb ell els seus deixebles Antoni de Falguera i Josep Go-
day, i el resultat, al marge de polemiques passades, fou una obra documentada al maxim i sen-
se precedents al nostre pais, que és sens dubte un gran monument de la nostra historiografia
artistica.

Puig participa en importants congressos internacionals, especialment en la seva madure-
sa, quan el tomb dictatorial que experimenta la politica espanyola els anys vint I'aparta de
la politica activa. Publica a Paris el 1928 Le premier art roman, seguit de La geografia i els
origens del primer art romanic (1930), traduit a Franca el 1935, que encimbellaren I'autor in-
ternacionalment bé que tampoc sense controvérsies. Treballa també en escrits menys exten-
sos pero igualment brillants sobre aspectes de I'arquitectura gotica, i la seva doble condicié
d’arquitecte i historiador de I'art fou determinant en una part important de la seva tasca
professional, la de restaurador de monuments. Ja a la postguerra aborda L’escultura roma-
nica a Catalunya, en tres volums (1942, 1952 i 1954) per a la col‘leccié «Monumenta Catalo-
niae». POostumament aparegué una nova obra seva a Paris, L’art wisigothique et ses survi-
vances (1961).

Un capella, Josep Gudiol i Cunill (1872-1931), seria I'altre gran historiador de I'art d’aquesta
generacid, format al Seminari i a Roma. De carrera molt menys espectacular que Puig, mossén
Gudiol juga un paper fonamental en la formacié del Museu Episcopal de Vic, que ben jove en-
cara ja ajuda a catalogar acuradament el 1891 (Catdlogo del Museo arqueoldgico-artistico epis-
copal). Aquesta institucié recopila una part molt destacada del patrimoni medieval del pais i
desvetlla la inquietud pel coneixement del passat artistic catala en moltes persones. A ell es
deu que es formés un nucli dur de la historiografia artistica catalana a la ciutat de Vic, al Se-
minari de la qual Gudiol seria professor. D’aqui que publiqués el seu manual Nocions d’arqueo-
logia sagrada catalana (1902), el primer d’aquest genere. El 1922 esdevindria membre corres-
ponent de I'lEC. Folch i Torres caracteritza el seu métode de treball com la reaccié eixuta al
«piferrerismen."

Ell seria I'encarregat de continuar I'obra de Sanpere i Miquel, truncada per la mort d’aquest,
i d’aqui en sortiria Els trescentistes (1924), estudi molt acurat que posa ordre a la historiogra-
fia de la pintura catalana del segle xIv, després del qual encara publicaria Els primitius (1929),

11. J. FoLcH ToRRES, «Mn. Josep Gudiol i Cunill, Prev.», Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, num. 2, 1931,
p. 52-54.
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sobre la pintura romanica. D’aquesta manera quedava establerta una solida base per a |'estu-
di de tota la pintura medieval catalana.

També capella, Josep Mas (1860-1942) es dedica a proporcionar dades d’arxiu als estudio-
sos a través de buidats i de llibres com Notes sobre antics pintors a Catalunya (1911-12) i No-
tes d’escultors antics a Catalunya (1913); I'erudit independent Ramon N. Comas (1852-1918)
estudia a fons I'art de I'esgrafiat, i un gedgraf polivalent com Francesc Carreras Candi (1862-
1937) aporta moltes informacions d’arquitectura en els volums redactats o dirigits per ell de la
paradigmatica Geografia General de Catalunya (1908-18?).

Lligat a la geografia hi ha el fenomen de I'excursionisme, molt viu al darrer quart del se-
gle xix i també atent a les qliestions artistiques i monumentals. L'Associacié Catalanista d’Ex-
cursions Cientifiques publica un butlleti, L’Excursionista (1878-91), on homes com Eduard Ta-
maro o Antoni Auléstia i Pijoan publicaren articles d’interes artistic. El mateix es pot dir del
butlleti de I’Associacié d’Excursions Catalana (1880-90), amb col-laboracions d’Eudald Cani-
bell, Cels Gomis, Ramon Arabia i Solanas, Jaume Massé i Torrents o un jove Santiago Rusifiol.

En aquesta epoca en el mén universitari potser només destacava un José Jordan de Urries
(1868-1933), de perfil més filosofic que no pas historiografic, i que, venint d’altres universitats,
s'estigué de catedratic a Barcelona entre 1902 i 1912, d’'una assignatura que es deia Teoria de la
Literatura y de las Artes, per a continuar després la seva carrera a Madrid. Aquell, pero, era un
cami de tall funcionarial que no afavoria gaire 'arrelament en les qiiestions d’un lloc concret.

Al Pais Valencia, Lluis Tramoyeres Blasco (1850-1920), arxiver i periodista, fou un erudit de
multiples interessos i preocupat pel «llemosi»; en el camp artistic féu estudis sobre, entre altres
materies, Un colegio de pintores (1912), artesonats (1917), i publica una Guia del Museo de Be-
llas Artes de Valencia (1915), entitat de la qual va ser director. Potser la seva principal realitza-
Ci6 en el camp historicoartistic va ser, tanmateix, la fundacié el 1915 d’Archivo de Arte Valen-
ciano, revista d’investigacié que encara surt actualment i que ha acollit el principal contingent
de treballs académics sobre la historia de I'art valencia. Rafael Valls David (1851-1906), engi-
nyer de Manises, funda en aquesta vila un museu i escola de ceramica, art sobre el qual publica
I'obra La cerdmica, apuntes para su historia (1894).

Hi ha, pero, en aquesta generacié a Valéncia dues figures especialment importants, Sanchis
Sivera i Tormo. El canonge Josep Sanchis Sivera (1867-1937), deixeble de Roc Chabas, mem-
bre corresponent de I'lEC, i oncle i mentor de Manuel Sanchis Guarner, és un erudit polivalent,
autor d’una monografia classica sobre La catedral de Valencia (1909); perd sobretot es recorre
a ell per la pedrera de noticies recollida als seus treballs intitulats globalment Pintores medie-
vales en Valencia, que comenca a publicar —prologats per Sanpere i Miquel— als Estudis Uni-
versitaris Catalans (1912-14) i que corona a Valéncia mateix el 1930. També treballa La orfebre-
ria valenciana en la Edad media (1924). Més relleu public va tenir Elias Tormo (1869-1957), doctor
en Dret i en Lletres, tractadista fecund i d’interessos molt diversos; estudia Joan Reixac (1908)
o Jacomart (1914) i va crear una eina divulgativa perd de qualitat sobre els monuments del Pais
Valencia —i de Murcia— amb la seva guia Levante (1923), precisament I'obra que crea aques-
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ta denominacié espuria del Pais Valencia, després tan arrelada.” Tanmateix Tormo pertany a la
freqlient tipologia de valencia que té el centre a Madrid, i alla seria el primer catedratic d’his-
toria de I'art d’una universitat de I'estat espanyol (1911), académic, diputat, senador, rector de
la Universitat i Ministre d’Instruccié Publica i Belles Arts en el govern del general Berenguer.
Com a historiador de I'art toca époques diverses, i en la seva maduresa els temes madrilenys
(Las iglesias del antiguo Madrid, 1927) o generals espanyols (Monumentos de espafioles en
Roma..., 1942) eclipsaren la seva dedicacio a I'art valencia, alhora que, malgrat els seus origens,
adoptava una mentalitat clarament centralista.

Els noucentistes i els seus veins

Ja en la generacié noucentista destaca una figura que amb els anys assoliria un gran relleu
internacional i que al principi sempre tingué€ un peu al rovell de I'ou de la cultura catalana i un
altre al de la cultura castellana: em refereixo a Josep Pijoan (1879-1963), format com arquitec-
te, I'home que tingué un paper fonamental en la creacié de I'lEC, del qual seria primer secre-
tari general (1907-11). Vocal de la Junta de Museus, Pijoan seria també el creador del Museu
d’Art de Catalunya, especialment amb la seva clarivident tasca de localitzacié i salvament de les
pintures murals romaniques, sobre les quals va escriure els fascicles Les pintures murals cata-
lanes (1907-21), que ja a la postguerra, en col-laboracié amb Josep Gudiol Ricart, prendrien for-
ma de llibre amb Les pintures murals romaniques a Catalunya (1948), dins la col-leccié «Mo-
numenta Cataloniae». Tanmateix també publicaria, a Madrid, amb Manuel Gémez Moreno,
Materiales de arquelogia espafiola (1912).

Pijoan acaba marxant aviat del pais per qiiestions personals i també professionals, i a fora
elabora una Historia del arte (1914-16), molt reeditada, i inicia la monumental col-leccié «Sum-
ma Artis» (Madrid 1931), de gran resso, que li va valdre fama internacional de generalista dis-
tingit, obra que a la seva mort va tenir una amplia continuitat de la ma de molts especialistes.
Tan generalista era Pijoan que s'embranca en una Historia del mundo (1920-41) en cinc vo-
lums.”

Pijoan marxa, perd queda un nucli important de gestors museistics vinculats a les admi-
nistracions. L'encapcalava Joaquim Folch i Torres (1886-1963), format a I'escola de Llotja i
als Estudis Universitaris Catalans, aqui amb Puig i Cadafalch. D’altra banda, el fet de tre-
ballar des de jove al diari La Veu de Catalunya el posaria en contacte amb un altre dels seus

12.  Val a dir tanmateix que la paternitat del titol, més que a Tormo, corresponia al director de la col-leccid, el geo-
graf J. Dantin Cereceda. Vegeu Josep ALBAIDA, «L'Us de Levante aplicat a Valéncia», Sicania (Valencia), num. 5, XI-1958,
p.15.

13.  Xavier BARRAL | ALTET, Josep Pijoan. Del salvament del patrimoni artistic catala a la Historia General de I'Art,
Barcelona, IEC, 1999.
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mestres, Raimon Casellas. Acabada de guanyar la seva plaga de bibliotecari als museus, féu
un viatge de sis mesos per tot Europa per a documentar-se (1913). Director de la Seccié d’Art
Medieval i Modern del Museu de Barcelona (1918), dos anys després accedi al carrec de di-
rector dels Museus d’Art i Arqueologia. Lexemple de Pijoan va ser també molt important
en ell, que va ser qui porta a terme realment el somni d’aquell de fer un museu nacional
d’art. En ser separat del museu per la Dictadura —hi retornaria el 1930—, planeja, entre
altres coses, la col-lecci6 «Monumenta Cataloniae» per encarrec de Francesc Cambd, una
série de volums molt ambiciosos i ben editats que constitueixen ells mateixos un monu-
ment historiografic i demostren la importancia que el politic donava a I'art, al costat de les
lletres.

Folch s'interessa, pero, per I'art catala de totes les époques: fou el primer biograf del pintor
vuitcentista Ramon Marti i Alsina (1920). Dirigi la Gaseta de les Arts des de 1924, entre la di-
vulgacio artistica i les aportacions de primera ma. Publica en dos volums un Resum de la histo-
ria general de I'art (1927-1928) molt llegit. En retornar a la direccié dels museus hi funda el But-
lleti dels Museus d’Art de Barcelona (1931).

Amb el franquisme torna a perdre els seus carrecs publics; esdevingué aleshores membre de
I'lEC (1942) i més tard de la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi (1959). Pu-
blica el volum de «Monumenta Cataloniae» sobre La pintura romanica sobre fusta (1956), i di-
rigi els dos volums de L’art catala (1957-1961), sintesi posada al dia a carrec dels millors espe-
cialistes. La seva monografia de Fortuny (Reus, 1962) fou la millor obra publicada fins aleshores
sobre el pintor. Deixa inedita una Historia de la pintura catalana en el segle xix, enllestida el
1962.14

Collaboradors seus als museus foren Pere Bohigas Tarragé (1886-1948) i Esteve Cladellas.
De Ilur obra escrita cal destacar, ja a la postguerra, Apuntes para la historia de las exposiciones
oficiales de arte de Barcelona (1945) i Resumen histdrico de los Museos de Arte de Barcelona
(1947), de Bohigas Tarragd, totes dues a la nova revista Anales y Boletin de los Museos de Arte
de Barcelona. Cladellas féu notables aportacions erudites i teoriques al Butlleti dels Museus,
especialment entorn dels gravats existents als mateixos fons museistics.

Al capdavant d’una altra institucié cultural d’envergadura, I’Arxiu Historic de la Ciutat de
Barcelona, hi hagué Agusti Duran i Sanpere (1887-1975), membre de I'IEC, que si bé té un per-
fil més d’historiador politic o d’historia urbana, també tingué un paper rellevant en la historia
de I'art. Home molt dotat per a la comunicacié de la cultura entre publics amplis, publica so-
vint les seves troballes en articles de divulgacié. Entre les seves fites com historiador de I'art
cal consignar la seva atenci6 a la figura de Bernat Martorell, que ell precisament identifica. Les

14. Merce VIDAL | JANSA, Teoria i critica en el Noucentisme: Joaquim Folch i Torres, Barcelona, volum XL de les
«Memories de la Seccié Historico-Arqueologica», IEC i «Biblioteca Abat Oliba» de les Publicacions de I’Abadia de
Montserrat, 1991. Vegeu també Francesc FONTBONA, Joaquim Folch i Torres. Semblanga biografica, Barcelona, Institut
d’Estudis Catalans, Seccié Historico-Arqueologica, 2000, conferéncia de caire sintetic.
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seves obres de més envergadura en el camp que ens ocupa sén els dos volums d’Els retaules
de pedra (1934), i ja a la postguerra el volum d’Escultura gotica de la col-leccié «Ars Hispaniae»
(1956), que signa conjuntament amb el jove Joan Ainaud.

També funcionari de museus durant uns anys fou 'arquitecte Josep-F. Rafols (1889-1965),
pero ell ha quedat més lligat a molts altres mons. Fou el primer biograf de Gaudi, el 1928, i en
general és basica la seva aportacio al coneixement de tot el Modernisme, ja que les seves obres
El arte modernista en Barcelona (1943), Ramon Casas, pintor (1948), Ramon Casas, dibujante
(1948), i sobretot Modernismo y modernistas (1949) foren les primeres grans reivindicacions
d’aquell corrent essencial que havia caigut en descredit. Va fer manuals sintétics sobre el Re-
naixement des del 1926, i aportacions personals a aquella mateixa época com Pere Blay i I'ar-
quitectura del Renaixement a Catalunya (1934). Estudia E/ arte romantico en Espafia (1954),
i biografia el seu amic E. C.Ricart (edicié postuma 1981).

El Diccionario biogréfico de artistas de Catalufia (1951-54), dirigit per ell amb voluntat d’ex-
haustivitat, esdevigué i és el gran classic del seu génere en I'art catala. Com ja vaig dir en una
altra ocasid, si el «Rafols» fos un diccionari d’escriptors i no un diccionari d’artistes, avui, en lloc
de ser només una eina utilissima i de consulta constant, sens dubte seria considerada com una
de les pedres fonamentals de la cultura catalana moderna.”

Un altre noucentista destacat, encara que com arquitecte perllongués amb molta persona-
litat el Modernisme, fou César Martinell (1888-1973). Ell va ser, a la postguerra, I'autor d’'una
de les monografies més completes sobre Gaudi (1967), i encara que com a vallenc que era va
fer alguna biografia vuitcentista d’un altre fill de Valls, E/ pintor Galofre Oller. Ensayo biogra-
fico (Valls, 1962), la seva gran aportacio a la historiografia artistica és I'estudi del barroc ca-
tala. Primer estudia monograficament Lluis Bonifas (1948) —també vallenc—, perd d’alla
passa a sistematitzar en tres volums L’arquitectura i escultura barroques a Catalunya (1959-
63), una altra fita de «Monumenta Cataloniaen. Després de tants anys de medievalisme, I'o-
bra de Martinell representa una saludable diversificacié en el punt de mira de la historia de
I'art catala.

Dins els gaudinistes tenen un lloc destacat també tres altres arquitectes, Isidre Puig Boada
(1891-1987), autor d’El temple de la Sagrada Familia (1929, forca reeditat) i altres treballs; Lluis
Bonet Gari (1893-1993), i Joan Bergds i Massé (1894-1974). Bergds, autor del classic Gaud,
I’home i I'obra (1954, reeditat), també ha fet publicacions importants sobre I'art d’époques prete-
rites com La seu nova de Lleida (1926), els monestirs de Poblet i Santes Creus (1927 i 1929),
La Catedral Vella de Lleida (1928) i L’escultura de la Seu Vella de Lleida (1928); i Bonet estu-
dia Les masies del Maresme (1983).

Mentrestant, a la Universitat de Barcelona, la catedra de Teoria de la Literatura y de las Ar-
tes I'ocupa el basc Angel Apraiz Buesa (1885-1956), que hi arriba el 1919 venint de Salaman-

15. Francesc FONTBONA, «Josep F. Rafols, historiador de I'art», a Josep F. Rafols (1889-1965), Vilanova i la Geltrd-
Vilafranca del Penedés, Biblioteca Museu Victor Balaguer-Fundacié Caixa Penedés, 2000-2001, p. 73-75.
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ca. Apraiz, no massa prolific en publicacions,'® destaca sobretot pels seus estudis del romanic
a Alaba; el 1941 torna a la catedra de Salamanca i des de 1947 seria catedratic d’Historia de
I'Art a la Universidad de Valladolid. Els anys de la Universitat Autonoma de Barcelona foren
per primer cop al nostre pais propicis a I'estudi de la historia de 'art: a part de la plaga de I'es-
mentat Apraiz, ara amb la denominacié Teoria i Historia de I'Art, el 1934-35 aparegué una as-
signatura dita simplement Historia de I'’Art, a carrec del numerari Joaquim Balcells i de I'encar-
regat de curs Josep M. Balcells, i a part d’aixo s'iniciaren uns Estudis d’Art que incloien assinatures
de Duran i Sanpere, Francesc Martorell, perd també d’estrangers com Gertrud Richert, Geor-
ges Gaillard. La tasca de Joaquim Balcells ens és dificil d'imaginar perque es tractava d’un gran
llatinista, perd no tenia al seu curriculum estudis coneguts historicoartistics. Possiblement es
tractava d’un acte de voluntarisme per part de Balcells, que era un dels principals impulsors de
la idea renovadora de I'Autonoma.’”

De fet, com s’esta veient, és la generacié noucentista la que, sense deixar d’interessar-se per
I'art medieval, aborda decididament altres estils i altres époques. Deixant de banda el tarrago-
ni Rafael Domeénech (1874-1929), bidgraf de Sorolla, més propens a la teoria que a la historia,
i que s'arrela en els cercles madrilenys, els pioners havien estat Feliu Elias (1878-1948) i Ra-
fael Benet (1889-1979), que, amb Folch i Torres, comencaren a ficar-se en I'art catala del se-
gle xix amb criteris rigorosos, tota una novetat aleshores. Ni I'un ni I'altre eren universitaris,
tots dos eren pintors importants, i tots dos a part d’historiar i pintar serien segurament els cri-
tics d’art a la premsa catalana més escoltats i més temuts del seu temps.

Elias publica una sintesi critica, més teorica que historiografica, ben insolita en la Catalunya
de I'epoca: el llibre La pintura francesa moderna fins al cubisme (1917). Després tracta a fons
Benet Mercadé, la seva vida i la seva obra, el 1921, i Simé Gomez. Historia veridica d’un pintor
del Poble Sec, el 1923, en el marc de la campanya de recuperacié d’artistes catalans vuitcentis-
tes que es duia a terme des de la Junta Municipal d’Exposicions d’Art, de Barcelona. Més tard
retornaria a la monografia personal amb Enric Monserda. La seva vida i la seva obra (1927) i La
vida i I'obra de Soler i Rovirosa (1931). També faria una biografia molt directa, quasi fraternal,
de Xavier Nogués (192?), i un sintetic perd intens L'art de /a caricatura (1931). La seva obra més
consultada és sens dubte L’escultura catalana moderna, en dos volums (1926), promptuari gai-
rebé exhaustiu de les informacions a I'entorn d’aquesta materia.'®

Benet va tenir una carrera historiografica molt fecunda. També col-labora amb la Junta Mu-
nicipal d’Exposicions d’Art, amb una monografia de Joaquim Vayreda (1922), i publica diversos

16. Juan Antonio GAYA NUNO a la seva Historia de la critica de arte en Espafia, Madrid, Ibérico Europea de Ediciones,
1975, p. 228, subratlla que Apraiz va publicar poquissim.

17.  Agraeixo al Dr. Joan-Ramon Triadd les dades que m’ha comunicat sobre els origens dels estudis especifics
d’Historia de I'Art a la Universitat de Barcelona.

18. Sobre Feliu Elias cal veure el cataleg de I'exposicié Feliu Elias «Apa», Museu d’Art Modern, Ajuntament de
Barcelona 1986, on si bé es parla de la seva activitat de critic no se’n parla com a historiador de I'art.
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articles a La Paraula Cristiana de Barcelona sobre Joan Llimona (1926). Tanmateix el gruix de
la seva obra d’historiador de I'art és ja de postguerra. E/ escultor Manolo Hugué (1942), La fi-
gura patricia y el arte de Joaquin Vayreda (1943), Dario de Regoyos. El Impresionismo y mds
allé del Impresionismo (1944), Isidro Nonell y su época (1947), Xavier Nogués, caricaturista y
pintor (1949), Joaquim Vancells. L’home i I'artista (1953), Nueva biografia de (...) Don Joaquin
Vancells y Vieta (1962), i Sunyer (1975) sén peces fonamentals per al coneixement de tots aquests
artistes.

Benet també va abordar temes generals. El seu diptic /mpresionismo i Simbolismo (1952-
53) és una visié amplia i completa de la pintura internacional a cavall entre els segles xix i XX,
d’una originalitat insolita. No és habitual trobar enlloc una analisi de la pintura d’aquesta épo-
ca que incorpori tants noms habitualment negligits pels autors, sempre reiteratius, de les grans
visions globals publicades arreu.”” Joaquim Ciervo (1880-1959), bidgraf de Fortuny (1935) i
cronista del desaparegut Palau de Belles Arts de Barcelona (1943), és un representant menor
d’aquesta tongada.

Entre els nascuts encara a les acaballes del segle xix hi ha alguns noms que val la pena sub-
ratllar. Per una banda hi ha una série d’eclesiastics que solen ser erudits polifacetics i que tam-
bé han tingut dedicacié cap a la historia de I'art: Joan Serra Vilaré (1879-1969), arquedleg i his-
toriador, s'acosta a la historia de I'art en alguns treballs com Les pintures murals de la Seu Pri-
mada de Tarragona (1934). San¢ Capdevila (1883-1932), arxiver a Tarragona, escrivi una important
monografia sobre La seu de Tarragona, publicada postumament (1935). Manuel Trens (1892-
1976), clergue elegant, refinat i col-leccionista, escrivi a fons sobre Ferrer Bassa (1936) i Les
majestats catalanes (1966, «sMonumenta Cataloniae»), aixi com d’iconografia mariana o de custo-
dies, perd sobretot fou un gran animador de la vida artistica. Llogari Picanyol (1896-1968), de
trajectoria romana, se centra en estudis del Moianes, entre els quals els gravadors barrocs Aba-
dal. Llambert Font (1896-1980), entre molts altres treballs, té el llibre classic Gerona, la cate-
dral y el Museo Diocesano (1952).

Gent del moén dels arxius varen fer aleshores també aportacions de pes a I'historiografia ar-
tistica: Francesc Martorell Trabal (1887-1935), universitari de solida formacié internacional com
a historiador i figura essencial i poc donada a I'espectacularitat de la primera época de I'lEC,
féu una solida tasca d’infraestructura arxivera i estudia Pere Moragues i la catedral de Barcelona.

Felix Duran i Cafiameras (1889-1972), a part d’altres estudis historics i juridics, treballa La
orfebreria catalana (1915) i La escultura medieval catalana (1926). Jesis Dominguez Bordona
(1889-1963), arxiver castella que visqué molt de temps a Catalunya i seria membre correspo-
nent de I'lEC, va ser especialista maxim en miniatures medievals. Josep Maria Madurell Mari-
mon (1893-1983), un autodidacte entusiasta, exhuma quantitat de documentacié d’arxiu d’in-
terés historic, bona part de la qual interessa la historiografia artistica.

19. Francesc FONTBONA i Francesc MIRALLES, «obra artigrafica de Rafael Benet», estudi preliminar a I'edicié facsi-
mil de Rafael BENET, Joaquim Vayreda, Barcelona, 1975, p. IX-XXI.
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Eveli Bulbena (1888-1960) biografia Ramon Amadeu (1927). Frederic Mares (1893-1991),
escultor i home omnipresent en els ambients académics de I'art, destaca en el camp que ara
ens ocupa pel seu dens volum Dos siglos de ensefianza artistica en el Principado (1964), una
historia de I'escola oficial de Belles Arts de Barcelona que és una gran pedrera de dades, en-
cara que poc depurada. Joan Subias Galter (1897-1984), conservador de monuments i profes-
sor a Belles Arts, publica nombrosos treballs, molts d’alta divulgacio; fou un gran coneixedor
d’El monestir de Sant Pere de Roda (1948) i cal destacar, pels camins de novetat que obri, el
llibre Un siglo olvidado de la pintura catalana 1750-1850 (1951).2° Joan Cortés (1898-1969),
agut assidu de tertulies, representa el tipus del critic d’art de diari que s'enfronta amb una mo-
nografia voluminosa sobre un pintor com Gimeno (1949). Abans d’ell ja havia biografiat Gime-
no (1935) el critic sabadellenc Joan Mates (1893-1938), que deixaria inédita una monografia de
Nonell no publicada fins al 2000.2' Alberto del Castillo (1899-1976) és un cas curiés, ja que és
un historiador universitari, perd que publica treballs definitius com a arqueoleg i arriba a ca-
tedratic, pero d’historia medieval; en canvi, com a historiador de I'art va fer una aportacié no-
table a la biografia de Ramon Casas (1958) i la gran monografia sobre Josep Maria Sert, ajudat
per A. Cirici (1949). El més jove, amb Castillo, d’aquesta heterogenia relacié, Josep Mainar (1899-
1996), va ser un artesa del moble que esdevindria alhora el gran tractadista d’aquest tema a
Catalunya, en I'obra ja classica E/ moble catala (1976) o el postum Diccionari dels oficis del mo-
ble i de I'interiorisme (1999).

Entre els nascuts ja al segle xx hi ha encara personalitats molt diverses. Marcal Olivar (1900-
1993), filoleg i historiador de I'art, excelli estudiant La ceramica trescentista a Arago, Catalu-
nya i Valéncia (1954) i en general sobre les arts decoratives des de I'edad mitjana, perd també
fou un gran coneixedor de I'art vuitcentista i modernista;?? i el seu amic Pere Bohigas i Balaguer
(1901-2003), també universitari de lletres de gran relleu i membre de I'IEC, toca el mén de les
arts plastiques en la seva obra classica en tres volums La ilustracion y la decoracion del libro
manuscrito en Catalufia (1960-67).

Josep Selva (1902-1987) i Lluis M. Llubia (1906-1973) pertanyen a una nova fornada de con-
servadors de museus. El primer es dedica a la divulgacid, en volums de la col-leccié «Speculum
artis» —on també collaborarien Rafols i A. Cirici—, i biografia I'escultor Joan Rebull (1960),
mentre que el segon s’especialitzava en ceramica i publicava, amb el col-leccionista Andreu Bat-
llori, el llibre Ceramica catalana decorada (1949) —esdevingut manual de consulta obligada

20 Sobre Subias vegeu Francesc FONTBONA, Elogi de I'’Académia, discurs d’ingrés (...) llegit (...) el dia 7 de Juny de
1989, Barcelona, Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, 1989, p. 5-9.

2 Francesc MIRALLES, «Aproximacié a Joan Mates», al facsimil del llibre de Joan MATEs, F. Gimeno, Sabadell, Ausa,
1988, p. 383-410.

2 \egeu «Marcal Olivar, filoleg i historiador de I'art», a Marcal OLIVAR, Obra dispersa. Llibre en homenatge en el seu
908 aniversari a cura de Francesc Fontbona i Amadeu-J. Soberanas i Lled. Barcelona, Biblioteca de Catalunya, 1991,
p. 7-14.
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per a aquest tema—, i tot sol Cerdmica medieval espafiola (1967), entre altres titols. Pero el
responsable absolut dels museus de Barcelona després de la guerra fou un catala de senti-
ments espanyols, Xavier de Salas Bosch (1907-1982), que havia estat editor de classics catalans
a I'Editorial Barcino i que seria secretari de Dionisio Ridruejo ja amb el nou régim. Durant uns
anys compagina el carrec de Comisario-Delegado de la Direccién General de Bellas Artes en la
Direccién del Museo de Catalufia (1940-47) amb la Universitat de Barcelona, on fou professor
encarregat de curs d’Historia de I'Art (des del 1939) i catedratic (des del 1945); la seva obra es-
crita no és extensa, pero fou forta la seva influéncia des de carrecs entre culturals i diplomatics
a Anglaterra (1947), una nova catedra —a Madrid— i la direccié del Museo de Prado. Quan
Salas ja era a Londres, I'assignatura d’Historia de I’Art de la Universitat de Barcelona estigué a
carrec de Martin Almagro, que tenia un perfil absolutament d’arqueoleg.

Fora dels ambits propiament académics i museistics cal esmentar altres noms. El geograf Jo-
sep Iglésies Fort (1902-1986), que esdevindria membre de I'lEC, biografia a fons un parell d’ar-
tistes vuitcentistes de Reus, Baldomer Galofre (1953) i Joan Roig Solé (1955); i un altre mem-
bre de I'lEC, corresponent, perd per la seccié de Ciencies, Antoni Oriol Anguera (1906-1996),
se senti sovint atret per I'art: s'acosta a la figura de Dali (Mentira y verdad de Dali, 1948), glossa
amb un deix de complicitat la de Werner Peiner, pintor del Il Reich (1949), i més tardanament
publica Para entender a Picasso (1973), tot més a prop de I'assaig que de la historiografia.
Lhistoriador autodidacte Josep Vives i Miret (1903-1966) va fer una important aportacié al
medievalisme en diversos treballs sobre arquitectura monastica, especialment al llibre aparegut
postumament, Reinard des Fonoll, escultor i arquitecte anglés, renovador de I'art gotic a Cata-
lunya (1321-1362) (1969).

Els eclesiastics continuaren tenint un paper notable en aquest camp, malgrat mantenir
tots ells llur linia polifacetica habitual: Antoni Llorens i Solé (1904-1988), historiador de Sol-
sona, descobri la catalanitat de Francesc Ribalta (1951) i estudia La Mare de Déu del Claus-
tre de Solsona (1956); Pere Batlle Huguet (1907-1990) estudia E/ pintor Ramon de Mur (1936),
els tapissos i les pintures gotiques de Tarragona (1946 i 1952), i sintetitza I'art paleocristia
per a la col-leccié «Ars Hispaniae» (1947); Joan Ferrando i Roig (1908-1980), impulsor de
novetats en la litdrgia, publica treballs sobre el santuari de Lord (1940) o la iconografia dels
sants (1950).

El rossellonés Pere Ponsich (1912-1999), membre corresponent de I'lEC, conservador del
patrimoni artistic, canalitza bona part de la seva tasca a través de la seva revista Etudes Rous-
sillonnaises (1951-57), i publica, a part de molts treballs d’historia social, investigacions d’art
medieval des del segle x fins al segle xv.>> També a la Catalunya Nord, una vallespirenca, Anna
de Pous (1908-), ha publicat des de 1939 nombroses obres sobre castells, torres de senyals i
arquitectura rossellonesa i llenguadociana.

23. Antoni PLADEVALL FONT, «Pere Ponsich (14.2.1912-24.12.1999)», a Institut d’Estudis Catalans. Memoria curs
1999-2000, Barcelona 2001, p. 164-168.
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Un foraster d’aquesta generacid, Luis Monreal Tejada (1912), aragones llicenciat en Dret, arri-
bat a Catalunya amb les tropes franquistes, mereix tanmateix una atencié: fou comissari del
servei de defensa del Patrimonio Artistico Nacional (fins al 1947) i impulsa la restauracié de Po-
blet i de la catedral de Vic. Dedicat a temes miscel-lanis i relacionat molt estretament amb el
mercat de 'art, de la seva obra cal destacar la codirecci6 —amb Marti de Riquer— de I'obra
Els castells medievals de Catalunya (1955-65). Ben proxim ideoldgicament a Monreal, el perio-
dista Miquel Utrillo Vidal (1913-1990), terrible polemista d’extrema dreta i dalinia confés (Sal-
vador Dali y sus enemigos, 1952), venera apassionadament la memoria del seu pare Miquel
Utrillo Morlius, i amb els seus papers publica articles amb dades essencials per al coneixement
del grup modernista catala de Paris, el Cau Ferrat i els Quatre Gats.?*

Molt important continuava essent el nucli vigata. D’alla sorgi mossén Eduard Junyent (1901-
1978), membre corresponent de I'lEC, deixeble i successor de mossén Gudiol i doctorat en Ar-
queologia Sagrada a Roma. A part de la seva important faceta arxivistica i docent, va centrar-
se en I'estudi del preromanic i el romanic, i entre les seves obres cal esmentar La ciutat de Vic
i la seva historia i una notable col-laboraci6 a la série Catalogne romane.

El nebot de mossén Gudiol, amb qui sovint se’l confon, Josep Gudiol Ricart (1904-1985),
mereix un capitol a part, ja que transcendi els seus origens vigatans i, sense deixar mai d’estar
vinculat a la ciutat episcopal, s'arrela a Barcelona i tingué gran influéncia en el mén de I'art hispa-
nic i en I'internacional. Arquitecte, Gudiol Ricart s'inicia treballant en tasques de I''EC i el 1930-
31 va fer la seva primera i fecunda estada als EUA, on tracta Porter, Post i sobretot Cook. Pu-
blica a «Monumenta Cataloniae» el volum sobre Els vidres catalans (1936) i el 1938 publica La
pintura gotica a Catalunya. E| seu pas durant la guerra civil per la secci6 de Monuments de la
Generalitat I'obliga a exiliar-se, i aix0 reforca els seus lligams amb el mén académic francés i
nord-america, com tindria també lligams amb el gran mercat de I'art. En tornar, seguint el mo-
del de la Frick Library de Nova York on havia treballat, funda el 1942 I'Institut Amatller d’Art
Hispanic a Barcelona, des d’on impulsa I'estudi del romanic i del gotic catala, especialment la
pintura. Crea la col-leccié «Ars Hispaniae», editada oficialment a Madrid, que tindria vint-i-dos
volums i sintetitzaria a fons tots els coneixements sobre I'art hispanic des dels origens al se-
gle xx, a carrec dels millors especialistes. Ell mateix s’hi reserva 'arquitectura i escultura roma-
niques (1948, en col-laboracié amb Gaya Nufio), la pintura i la imatgeria romaniques (1950,
amb Cook) i la pintura gotica (1955).

Gudiol Ricart, publica també monografies sobre Jaume Huguet (1948, amb Ainaud) i Bor-
rassa (1953), editades pel mateix Institut Amatller, i diverses obres divulgatives i, després de
la seva etapa de medievalista, enfoca I'estudi de grans figures de la pintura moderna, de les
quals cataloga el conjunt de I'obra. El Greco (1971), Velazquez (1973) i Zurbaran (amb Julian
Géllego, 1976) foren objecte de monografies seves, i esdevingué gran especialista en Goya, a

24. Vinyet PANYELLA, «En la ment [sic, per mort] de Miquel Utrillo Vidal», Avui (Barcelona), 22-1-1990.
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qui dedica una amplia obra el 1970, molt reeditada i traduida. Tot i amb aixo, la seva darrera
gran obra va ser un corpus de la Pintura gotica catalana (1986, amb S. Alcolea Blanch).

Més que el document, Gudiol Ricart interrogava I'obra mateixa i les caracteristiques dels
seus detalls, i fou el més clar seguidor de Morelli al nostre pais.?>

Un mallorqui format com a pintor a Madrid, Viceng Furié Kobs (1864-1956), publica diver-
sos treballs que documenten aspectes destacats de la historia de I'art a Mallorca: En Guillem
Mesquida, pintor mallorqui (1913), Dels anys que visqué a Mallorca I'esculptor vilafranqui Adria
Ferran (1922), Els pintors cartoixos Fra Joaquim Juncosa i Fra Manuel Bayeu (1925) o Imatges
xilografiques mallorquines (1928). Molt més jove, Jeroni Juan Tous (1906), escriptor, dibuixant
i sobretot fotograf especialitzat en arts plastiques, publica una sintesi de La pintura mallorqui-
na (siglos xvi al xvii) a la Historia de Mallorca de Mascaré Pasarius (1972), una Breve historia
del convento de San Jerénimo de Palma de Mallorca (1973), Grabadores mallorquines (1977) i
una també breu monografia de Guillem Mesquida (1982).

Entretant a Valéncia Carlos Sarthou Carreres (1876-1971), de la carrera judicial, actua d’eru-
dit, redacta dos volums de la Geografia general del Reino de Valencia (1920-27) i deixa una
obra amplia especialment centrada en historia de I'arquitectura valenciana: des de Viaje por los
santuarios de la provincia de Castellon (1905) a El castillo de Jativa (1946), passant per El al-
cdzar setabense (1922), Guia oficial de Jativa (1925), Monasterios valencianos (1943), i algunes
obres de caire clarament espanyol: Castillos de Espaha (1932, forca reeditada) i Catedrales de
Esparia (1946). Diverses de les seves obres les envia dedicades a la biblioteca de I'Institut d’Es-
tudis Catalans, cosa que denota si més no un cert grau de cordialitat vers el moén cultural del
nord de I'Ebre.

Manuel Gonzélez Marti (1877-1972), format a la facultat de Dret i a Belles Arts, caricaturis-
ta destacat, contista en valencia i académic, fou també un dels primers col-leccionistes de la
ceramica de Paterna (1908). Investiga aspectes pictorics i publica la biografia Pinazo, su vida y
su obra (1920, reeditada) o Pintors valencians de la Renaixensa. Joanes (1926). Tanmateix la
ceramica va ser el seu tema principal de recerca, des del seu llibre Cerdmica espafiola (1933 re-
editat) fins la seva monumental obra en tres volums Cerdmica del Levante espafiol (1944-52).
Funda i dirigi el Museo Nacional de Ceramica y Artes Suntuarias de Valéncia, del qual publica
una guia el 1964. Lescriptor i escultor Josep Maria Bayarri (1886-1970), fundador de la revista
Ribalta (1935), publica una sintesi de la Historia de I'art Valencia (1957), mentre per una altra
banda desenvolupava una pintoresca ortografia per allunyar-se de la influéncia del catala cen-
tral. Angel Sénchez Gozalbo (1894-1987), narrador en valencia i erudit, impulsor de la Societat
Castellonenca de Cultura, també dedica treballs a la historia de I'art, com Pintors del Maestrat:
contribucié a la historia de la pintura valenciana quatrecentista (1932), Bernat Serra, pintor de
Tortosa i de Morella (1935), Pintores de Morella: datos para la historia de la pintura valenciana

25. Eulalia GupioL COrROMINAS, Josep Gudiol Ricart, Vic, Temple Roma, 1997.
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de los siglos xiv y xv (1943) o el Repertorio de inventarios del santuario de Nuestra Sefiora del
Lledd (1980). Vicente Ferran Salvador (1898-1977), académic i erudit, esbossa una Historia del
grabado en Valencia (1943) i publica alguns estudis monografics com el dedicat a Pablo de San
Leocadio... (1946). Un especialista d’aquesta generacid, José Caruana, Barén de San Petrillo
(1880-1956), genealogista, investiga la Filiacion histdrica de los primitivos valencianos
(1932-41).

També varen demostrar un positiu interés per I'art valencia un parell de militars, Enrique Moya
Casals (1885-1956) i el gallec Leandro de Saralegui (1892-1967). El primer centra els seus es-
tudis artistics en la figura de Palomino (en obres de 1928 i 1941), mentre que el segon, vinculat
a Chandler R. Post, treballa La pintura medieval valenciana en una serie d’articles d’Archivo de
Arte Valenciano i al volum El Museo provincial de Bellas Artes de San Carlos: tablas (...) De Pri-
mitivos valencianos (1954).

Tanmateix els grans noms de la generacié d’historiadors de I'art valencians nascuts al co-
mencament del segle xx sén Igual Ubeda i el vell Garin. Antonio Igual Ubeda (1907-1983),
doctor en lletres i novel-lista en valencia, practica sobretot la biografia i la divulgacié histori-
ca. En el camp de 'art també va dedicar-se a les grans sintesis, com el Compendio histdrico
del arte universal (1944), o els volumets E/ barroquismo (1944), El romanticismo (1944) o E/
Renacimiento (1947), tots ells editats a Barcelona. Amb F. Morote havia publicat en la seva jo-
ventut un Diccionario biogrdfico de escultores valencianos del siglo xviil (1933), tema que re-
prendria a Escultores valencianos del siglo xvii en Madrid (1968) i a dos estudis biografics
precisament d’escultors valencians setcentistes: Leonardo Julio Capuz (1953) i José Esteve
Bonet (1971). Altres obres seves sén El gremio de plateros (1956) i Cristos yacentes en las
iglesias valencianas (1964). Felipe Maria Garin y Ortiz de Taranco (1908) és el gran patriarca
de la historiografia artistica valenciana d’aquesta generacio, que durant molts anys tingué els
carrecs artistics més representatius del Pais Valencia: fou catedratic d’Historia de I’Art de la
Universitat de Valéncia —de la qual historia el fons artistic (1982)—, Director del Museu de
Belles Arts —sobre el qual publica un ampli cataleg-guia el 1955— o President de I’Acade-
mia de Sant Carles —de la qual publica una documentada historia el 1945, reeditada poste-
riorment. Garin, que també s’ha interessat per la historiografia artistica,’® ha tocat temes di-
versos: des d’ Aspectos de la arquitectura gotica valenciana (1935) fins a YédAez de la Almedina,
pintor espafiol (1953), passant per Un Libro de Horas del Conde-Duque de Olivares... (1951).
En la seva maduresa es dedica a fer grans sintesis valencianes: Valencia monumental (1959),
Historia del arte de Valencia (1978), Historia del arte valenciano (1979), o Catdlogo monu-
mental de la ciudad de Valencia (1983), i dirigi I'Inventario artistico de la provincia de Valen-
cia (1983). Amb altres autors publica també el Catdlogo monumental de la provincia de Va-
lencia (1986).

26. Felipe M.? GARIN ORTIZ DE TARANCO, «Historiadores valencianos del arte espafiol», a Congreso de Historia del
Pais Valenciano, vol. lll (196?), p. 841-854.
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Sens dubte Garin ha aportat molt al coneixement de I'art valencia, pero cal subratllar tam-
bé que ha estat plenament integrat en el valencianisme ben sintonitzat amb la idea oficial d’Es-
panya, majoritaria al Pais Valencia en els anys centrals de la seva vida.

Mestres estrangers

Lart del nostre pais desperta I'interés d’un bon conjunt d’historiadors estrangers, logicament
connectats amb els erudits catalans. Emile Bertaux (1869-1917), als volums sobre pintura hispani-
ca medieval de la Histoire de I'art d’André Michel, feia ja atribucions personals a artistes catalans
fruit d’un estudi superior al d’un tipic redactor d’una obra general. D’altra banda, el fet que Ramon
Casas el tingués a la seva galeria de retrats al carbé indica fins a quin punt la preséncia de Bertaux
als nostres ambients culturals era patent. Temps després un altre franceés, Pierre Lavedan (1885-
1982), publica L ‘architecture gothique religieuse en Catalogne, Valence et Baléares (1935) i fou im-
plicat per Francesc Cambd en la seva tasca de difusié de I'art catala al mén academic frances.
Lhistoriador napolita de la cultura Riccardo Filangieri di Candida Gonzaga (1882-1959) dedica una
de les seves obres a I'Architettura e scultura catalana in Campania nel secolo xv (1930).

Lalemany Wilhelm Neuss (1880-1965) estudia la il-lustracié de les biblies de Ripoll i de Ro-
des (1913), perod potser el nucli principal d’historiadors estrangers de I'art catala és el de Har-
vard, als EUA, amb el qual Josep Gudiol Ricart entra en fecunda relacié. Arthur Kingsley Por-
ter (1885-1933), amic de Puig i Cadafalch, aborda I'estudi del romanic (Lombard architecture,
1915-17) i hi féu interessants vinculacions amb el romanic catala, sobre el qual publica mono-
grafies com The Tahull virgin (1931). Chandler R. Post (1881-1959), en la seva monumental A
history of Spanish painting (1930-66), analitza amb tot detall el pintors medievals catalans i en
molts casos en defineix per primer cop I'obra. El seu deixeble Walter W. S. Cook (1888-1962),
establert a Nova York, aprofundi aspectes del mateix tema i redacta amb Gudiol Ricart el vo-
lum de pintura i imatgeria romaniques de la colleccié «Ars Hispaniae» (1950). També deixebla
de Post fou Delphine Fitz Darby, especialista en pintura barroca valenciana, que publica Fran-
cisco Ribalta and his school (Cambridge, 1938), Juan Sarifiena y sus colegas (Valéncia, 1967) i
diversos treballs de primera ma sobre Josep de Ribera.

El romanic fou objecte també d’estudi per part de Georges Gaillard (1900-1967), que el
1938 publicava Premiers essais de sculpture monumentale en Catalogne aux X¢ et XFF siécles, i
del litua Jurgis Baltrusaitis (1903-1988), que estudia Les chapiteaux de Sant Cugat del Vallés
(1931). EI més jove d’aquesta série d’estudiosos francesos, Marcel Durliat (1917), pot ésser con-
siderat ja catala de ple, ja que, bé que nascut a Tolosa de Llenguadoc, la seva vinculacié amb el
Rossellé I’ha portat a centrar bona part dels seus esforcos en I'art catala: La sculpture romane
en Roussillon (1948-54), Arts anciens du Roussillon. Peinture (1954), Roussillon roman (1958),
L’art dans le royaume de Majorque (1962), a part d’un volum que va fer molt per difondre Lart
catalan (1963) a Franca.

293



Un cas a part és el professor de la Columbia University Georges R. Collins (1917-1993), que,
en lloc de fixar-se en I'época antiga, es dedica al segle xix i al Modernisme: director del Catalan
Archive of Art and Architecture, de la seva universitat, ha publicat textos significatius sobre Gau-
di (1960, 1983, etc.) i Rafael Guastavino.

Tots els noms esmentats en aquest apartat, excepte els de Bertaux i Fitz Darby, foren ele-
gits membres corresponents de I'lEC.

Els nous professionals

Gudiol Ricart va saber fer de I'Institut Amatller el centre d’operacions de la historiografia ar-
tistica catalana durant més de trenta anys. Alla es desvetlla la personalitat d’uns deixebles, tots
formats a la facultat de Lletres, amb un alt grau de rigor: Ainaud, Alcolea, Verrié, Milicua... Amb
alguns d’aquests —Ainaud i Verrié—, Gudiol redacta La ciudad de Barcelona, de la serie Ca-
tdlogo monumental de Espafia (1947).

Es pot dir que amb els integrants d’aquesta generacié comenga una nova mena d’historia-
dor de l'art especific, és a dir, que no és arquitecte, capella ni artista, bé que diversos arqui-
tectes i eclesiastics continuaran cultivant encara I'estudi de les arts del passat.

Joan Ainaud de Lasarte (1919-1995), que arribaria a ser president de I'lEC, recolli en la seva
persona dues tradicions, la de Gudiol —al costat del qual treballa i al qual es mantingué sem-
pre proxim, fins al punt d’arribar a president del patronat de I'Institut Amatller— i la de Folch
i Torres, en esdevenir successor seu com a director general dels Museus d’Art de Barcelona (1948-
1986). Aquesta llarguissima dedicacié als museus d’Ainaud va limitar, sens dubte, la seva tasca
d’historiador de I'art, més expressada a través d’articles, prolegs i monografies breus que no a
través d’una obra densa; si bé també les moltes exposicions retrospectives que organitza o sus-
cita des d’alla serviren per a aprofundir el coneixement de temes com el romanic a Espanya (1961),
Francesc Pujols i els artistes (1966), Xavier Nogués (1967), el Modernisme a Espanya (1969),
Maria Fortuny (1974), Picasso i Barcelona (1981), el Renaixement a Catalunya (1983), entre al-
tres. Ja jubilat, pogué sintetitzar La pintura catalana per a I'editorial Skira (1989-91).2

Ainaud compta als museus de Barcelona amb col-laboradors —a part de Selva o Llubia ja
esmentats— com Joan Barbeta Antonés (1911-1990) o Miquel Gil Guasch (1925) —el primer
format a Llotja i el segon a la Universitat—, I'obra dels quals es plasma normalment en la re-
daccié de catalegs d’exposicions historiques, i amb el de la seva mateixa esposa Assumpta Es-
cudero (1932-), I'obra principal de la qual és E/ moble catala al monestir de Pedralbes (1976),

27. Vegeu Francesc FONTBONA i Eduard RipOLL PERELLO, necrologiques de Joan Ainaud de Lasarte, Butlleti de la
Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, Barcelona, vol. X, 1996, p. 295-301; i Manuel CASTELLET | SOLANAS,
Xavier BARRAL | ALTET, Joan F. CABESTANY | FORT, i Francesc FONTBONA | DE VALLESCAR, «Joan Ainaud i de Lasarten, a Institut
d’Estudis Catalans. Memoria curs 1995-1996, Barcelona 1997, p. 129-142.
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escrit amb 'especialista ja esmentat Josep Mainar, i que dedica una altra monografia a E/ mo-
nestir de Santa Maria de Pedralbes (1988).

Gudiol i Ainaud foren coautors, com s’ha dit, del cataleg monumental de Barcelona junta-
ment amb Frederic-Pau Verrié (1920), que acabaria dedicant-se sobretot a la historia de Bar-
celona en esdevenir col-laborador de Duran i Sanpere, al Museu d’Historia de la Ciutat, que
acabaria dirigint. A part de la seva faceta d’arqueoleg, com historiador de I'art estrictament
parlant treballa a fons Ferrer Bassa i el seu entorn, sense donar, perd, una publicacié definiti-
va de les seves recerques, i biografia el pintor de la generacié noucentista Maria Pidelaserra
amb un rigor reservat habitualment a temes de temps més antics, text que tanmateix no apa-
regué fins més de mig segle després de la seva redaccié (2002). Precisament al Museu d’Histo-
ria de la Ciutat, altres professionals abordaven de vegades també temes historicoartistics, com
Anna Maria Adroer que estudia entre altres coses E/ Palau Reial Major (1978).

Vinculats també a I'Institut Amatller trobem Juan-Eduardo Cirlot (1916-1973), Salvador Mo-
reno (1916-1999) i José Milicua (1923). El primer, —també poeta i compositor— més dedicat
a la critica d’art que propiament a la historiografia, publica diverses sintesis molt consultades:
Arte contemporédneo (1958), Pintura catalana contempordnea (1961). Moreno, mexica i també
compositor, estudia molt documentadament un aspecte important i forga negligit, la presencia
fonamental d’artistes catalans a Méxic durant el Romanticisme i posteriorment, en detallades
monografies publicades per la Universidad Auténoma de Mexic: E/ pintor Pelegrin Clavé
(1966), El escultor Manuel Vilar (1969) o El pintor Antonio Fabrés (1981). El basc Milicua, el
més proxim al mestre en posar 'accent en I'analisi de I'obra d’art, és un gran coneixedor de la
pintura europea del renaixement i el barroc, cosa que li ha valgut un gran respecte al mén
académic espanyol, bé que la seva obra publicada és molt limitada: Diez estudios sobre pintu-
ra (1991) recull treballs dispersos seus entre 1952 i 1981.

La continuitat de Gudiol a I'Institut Amatller és en mans de Santiago Alcolea Gil (1919),
molts anys secretari de I'entitat i posteriorment president del seu patronat. A part de diverses
guies i llibres divulgatius, la seva gran aportacié ha estat I'estudi en profunditat de La pintura
en Barcelona en el siglo xvii (1961-62 [1969]), un camp practicament verge abans de la seva in-
tervencio, sobre el qual ha publicat treballs monografics de la figura d’Antoni Viladomat. Tam-
bé ha investigat sobre I'arquitectura catalana d’aquest periode (E/ Palau Moja, 1987). La seva
obra darrera és un dens volum sobre L’art catala dins Europa (2003). Alcolea representa una
historiografia artistica basada en el pacient i exhaustiu buidat de les fonts documentals. La seva
esposa, Montserrat Blanch (1927-), és la gran especialista en la figura de I'escultor Manolo Hu-
gué, de qui ha publicat la monografia més completa (1972), bé que també, entre altres publi-
cacions, ha inventariat I'obra grafica de Subirachs (1976).

Alcolea té un altre tret distintiu: ell fou 'impulsor del Departament d’Historia de I’Art de la
Universitat de Barcelona (1968), de la qual fou catedratic. Hi succei I'andalis José Guerrero
Lovillo, que no s’havia integrat gaire en I'estudi de I'art catala, tot el contrari que un altre pre-
decessor seu a la Universitat de Barcelona, Carlos Cid Priego (1920-1998), que acabaria la seva
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carrera de catedratic a Oviedo (1965). Cid féu notables aportacions a I'estudi del neoclassicis-
me catala i una monografia fonamental sobre La vida y la obra del escultor neocldsico cataldn
Damia Campeny i Estrany, en la qual treballa des de jove i que no va apareixer fins al final de
la seva vida. Amb aquestes figures, especialment jaamb Alcolea, la Universitat catalana comenga
a tenir un pes abans inexistent en el camp de la historiografia artistica.

També acabarien de catedratics d’Universitat Alexandre Cirici Pellicer (1914-1983) i Rafael
Santos Torroella (1914-2002), bé que llur perfil mai no va ser el de I'erudit convencional. Tots
dos se centraren en I'art contemporani i tots dos foren els critics d’art més influents del seu
temps des de diaris i revistes. Com a historiador Cirici va ser el gran reivindicador, després de
Rafols, d’El arte modernista cataldn (1951), el seu millor llibre, abans del qual ja havia historiat
I'etapa catalana de Picasso (1946) amb més agudesa que precisi6.?? Santos biografia artistes
vuitcentistes com Valeriano Bécquer (1948) o Francesc Miralles (1974), i noucentistes com Ju-
lio Antonio (1969) o Néstor (1978), pero la seva gran aportacié varen ser diversos llibres i tre-
balls sobre aspectes concrets de la figura i 'obra de Salvador Dali, que estudia amb profundi-
tat i un gran coneixement directe del personatge, i que reuni en bona part al volum La trdgica
vida de Salvador Dali (1995).2°

De la mateixa generacio, Josep Maria Garrut (1915), gran coneixedor del pessebrisme, difon-
gué al mon hispanic Dos siglos de pintura catalana (xix y xx) (Madrid 1974) en un dens volum
on s'esmenten i ubiquen no sols les grans figures sind tots els pintors minimament interessants.
Una altra obra general amplia, perd aquesta de caire local, és L ’art sabadellenc (1961) d’Andreu
Castells Peig (1918-1987), mentre que a Lleida Joan Manuel Nadal Gaya (1920), no pas profes-
sional de la historia de I'art pero gran coneixedor de la qliestio, endreca la Pintura y pintores
leridanos del siglo xx (1968), tema que després amplia i estructura en el Diccionari de pintors,
escultors, gravadors i dibuixants. L’'art a Lleida del segle xx (2003). El gravador i pintor Jaume
Pla (1914-1995), a part d’autor de bones semblances d’artistes del seu temps, publica I'inica
biografia amplia de Francesc Domingo (1992). El pintor avantguardista Joan-Josep Tharrats
(1918-2001) historia els Artistas espafioles en el ballet (1950), Cent anys de pintura a Cadaqués
(1981) o Surrealisme a I'Emporda (1993). Un periodista miscel-lani dedicat també a la critica
d’art, Rafael Manzano (1919-1998), publica una monografia de primera ma de Pere Ysern Alié
1875-1946 (1990).

Cal parlar aqui d’'un poeta destacat, Josep Palau i Fabre (1917), que ha esdevingut especia-
lista internacional en I'obra de Picasso, fruit del seu contacte directe amb el pintor i d’'una pas-
si6 especial per la seva figura. Obres com Picasso i Catalunya (1967) o Picasso i els seus amics
catalans (1971) donarien pas al seu monumental Picasso vivent (1980), que a estones arriba a
un detallisme biografic molt alt.

28. Homenatge de Catalunya a Alexandre Cirici (1914-1983), Universitat de Barcelona, 1984.
29. Vegeu Francesc FONTBONA, «Rafael Santos Torroella (1914-2002),» Butlleti de la Reial Académia Catalana de
Belles Arts de Sant Jordi, vol. XVI, Il, 2002, p. 365-369.
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Palau era un home del grup de la revista catalanista clandestina Ariel, i també estigué vin-
culat a aquella publicacié el doctor en Dret Enric Jardi (1924-1998), publicista d’ampli espec-
tre que dedica molts esforcos a la divulgacié de I'art catala entre els segles xix i xx, tema sobre
el qual dirigiria I'obra L’art catala contemporani (1972), concebut com el tercer volum de L’art
catala, que havia dirigit Joaquim Folch i Torres, anys abans. Va ser segurament el primer entre
nosaltres que tracad un Esquema d’una sociologia de I'art (1962), i I'autor d’'una primera mono-
grafia sobre E/ Noucentisme (1980), pero sobretot es dedica a les biografies, com Eugeni d’Ors,
vida i obra (1967), Nonell (1969), Torres Garcia (1973), Joaquim Mir (1975), Puig i Cadafalch,
arquitecte, politic i historiador de I'art (1975), Jaume Mercadé (1977), Calsina (1990) i Pere Pru-
na. L'artista que aspirava a la gracia (1992). També va fer, entre altres obres, algunes monogra-
fies d’entitats com Historia d’Els Quatre Gats (1972) i Historia del Cercle Artistic de Sant Lluc
(1975). Les seves obres no pretenen ser exhaustives, perd aporten una informacié molt amplia
sobre els temes estudiats.*®

La sociologia de I'art també I'aborda Arnau Puig (1926), que tot i haver-se centrat en la fi-
losofia, exerci la critica i s'aproxima d’altra banda, més com a sintetitzador que com investiga-
dor, a Historia de I'art catala: del Renaixement al Barroc (1970).

Entre I'arqueologia i I'art medieval Pere de Palol (1923), catedratic a Valladolid (1956) i a
Barcelona (1970) d’arqueologia paleocristiana, i membre numerari de I'lEC, ha estudiat molt in-
tensament temes que sovint entren ja en I'arqueologia i ha posat a I'abast d’un public nombrés
I'Arte hispénico de la época visigoda (1968) o I'Arte paleocristiano en Espafa (s.a.), alhora que
ha sintetitzat els tresors de la seva ciutat de Gerona (1953) i és un dels millors intérprets d’E/
tapis de la Creacié de la catedral de Girona (1986).>

En el mén eclesiastic continuen destacant nous noms. Lhistoriador, paledgraf i antic monjo
de Montserrat Anscari M. Mundé (1923), numerari de I'lEC, s’ha dedicat també a I'estudi de les
miniatures medievals, com abans havia fet el seu col-lega Pere Bohigas, i en aquest sentit cal
destacar la seva magna obra Les Biblies de Ripoll, publicada pel Vatica (2002). El canonge man-
resa Josep Maria Gasol (1924), format a Vic i a Roma, entre la seva ingent tasca arxivera, mu-
seistica i erudita, ha deixat una important monografia de La Seu de Manresa (1975). A Mallor-
ca, el teati Gabriel Liompart (1927), corresponent de I'lEC, especialista en religiositat popular i
folklore, és alhora el gran sintetitzador de La pintura medieval mallorquina (1977-80).

Mallorquins sén també Lluis Ripoll (1913) i Rafael Perellé Paradelo (1933), que, entre altres
obres fetes per separat, publicaren conjuntament Las Baleares y sus pintores 1836-1936 (1981),
un repertori molt ampli de pintors balears, obra més documental que I'altre llibre similar sobre
el mateix tema, La pintura contemporénea en Mallorca, del Impresionismo a nuestros dias (1972),

30. Francesc FONTBONA, «Enric Jardin, Butlleti de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, vol. XII,
1998, p. 330-333.

31. Josep M. GuRr, «Patera d’honor 2002 a Pere de Palol i Salellas», Barcelona, Museu Arqueologic de Catalunya,
2002.
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de Gaspar Sabater (1914), assagista de formacié madrilenya i d’interessos molt variats. Un al-
tre mallorqui, Joan Cabot Llompart (1915-1988), historia entre altres coses Ibiza y sus pintores
(1979), i a Menorca Gabriel Julia i Segui —nascut a Palma el 1933— ha publicat nombro-
sos articles sobre I'art illenc, que desembocaren en el volum Les arts plastiques a Menorca (se-
gles xiv-xix) (1994).

El valencia Salvador Aldana Fernandez (1928) és potser la figura més representativa de la
historiografia artistica valenciana de la generacié posterior al vell Garin, i com aquest ha estat
president de I’Académia —de la qual publica una nova monografia (1998)— i catedratic de la
Universitat. Tanmateix, tot i haver nascut a Madrid, Aldana ha tingut potser una major sintonia
amb Catalunya. Comenca amb temes de pintura: una util i sintética Guia abreviada de artistas
valencianos (1970) i un estudi sobre Pintores valencianos de flores (1766-1866), un genere picto-
ric molt important a la Valencia del temps de la Il-lustracid, i també ha biografiat José Esteve
Edo, escultor (1988). Tanmateix la seva especialitat principal és la historia de I'arquitectura,
amb monografies com E/ arquitecto barroco Juan Pérez Castiel (1968), La Llotja de Valéncia
(1988) —sobre la qual el mateix any publica un volum documental—, el tres volums d’E/ pa-
lacio de la Generalitat valenciana (1992) o Valencia: la ciudad amurallada (1999, reeditat).
Amparo Villalba Davalos (1926) es destaca per la seva obra La miniatura valenciana en los si-
glos xiv y xv (1964).

Larquitecte Oriol Bohigas (1925), a part d’una gran influéncia teorica i politica i d’una gran
activitat d’assagista general, ha destacat com el gran reivindicador de I’ Arquitectura modernis-
ta (1968), en una obra ja classica molt reeditada que planteja globalment el panorama riquis-
sim d’aquesta época arquitectonica catalana essencial i n’inventaria gran nombre d’edificis.

Diversos critics d’art en actiu d’aquesta generacié tenen també dimensié historiografica. Ce-
sareo Rodriguez Aguilera (1916), magistrat andalus establert a Catalunya, ha publicat diverses
monografies de pintors contemporanis i algunes visions panoramiques. El valencia Vicente
Aguilera Cerni (1920-) té monografies sobre Juli Gonzalez (1962), Porcar (1973) i Josep Pinazo
(1982), entre altres. Jaume Socias Palau (1924), que entra en la historia de I'art com una sego-
na carrera en la seva maduresa, és entre altres coses el biograf de Ricard Canals (1976). Fran-
cesc Vicens (1927) antic director de la Fundacié Joan Miré de Barcelona, va codirigir amb Jean
Cassou una Histoire de I'art en nou volums (Paris, 1973-79), fruit d’'uns amplis coneixements
artistics que tanmateix no ha prodigat gaire per escrit. José Corredor-Matheos (1929), llicenciat
en Dret i poeta castella molt ben integrat a la cultura catalana, ha fet nombroses monografies
entre les quals més d’'una dedicada a Joan Miré o les dedicades a Cerémica popular espafiola
(1970), Subirachs (1975), La joguina a Catalunya (1981), o L’escultura de Joan Rebull (1991).
Maria Lluisa Borras (1931) destaca per una extraordinaria tesi doctoral publicada sobre una figu-
ra tan rellevant de I'art internacional com el pintor dadaista Picabia (1985) o per un estudi an-
tologic sobre Enric-C. Ricart (1993). Josep Maria Cadena (1935), és un dels millors coneixedors
de la historia de la premsa catalana i dels seus dibuixants, que divulga a nombrosos articles del
Diario de Barcelona, no recopilats mai, i a través de molts llibres i articles menys efimers.
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En aquesta generacio hi ha una serie d’especialistes en arts concretes: Josep Maria Casade-
mont (1928) estudia la fotografia en articles i capitols d’obres col-lectives; Francesc-Xavier
Puig Rovira (1934) s'ha centrat en la ceramica, en la bibiofilia i en I'art i els artistes de Vilano-
va i la Geltrd; i Francesc Rodon (1931) —normalment de tronc amb I'artista Joan Vila-Grau,
col-laborador essencial del «Corpus Vitrearum»— ha desvetllat I'art del vitrall. L'arquitecte
Joan Bassegoda Nonell (1930), que presidi la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant
Jordi, ha esdevingut I'historiador que més detingudament ha tractat la figura d’'El gran Gaudi
(1989), en diversos llibres de tota mena de formats, perd alhora ha historiat un monument tan
representatiu com La casa Llotja de Mar de Barcelona (1986) i ha exhumat, molt sovint a la prem-
sa, centenars de noticies sobre arquitectura catalana vuitcentista i també ja del nou-cents.3

Per acabar aquesta visié panoramica de la historiografia artistica catalana, cal esmentar dues
personalitats que pertanyen ja al limit cronologic que m’he imposat, el dels nascuts abans de la
guerra civil. Em refereixo a Antoni Pladevall (1934) i Joaquin Yarza Luaces (1936). El primer, ecle-
siastic provinent del focus vigata, format a Lovaina, deixeble de Ramon d’Abadal, compagina la
historia eclesiastica, la historia social i la historia de I'art, i la seva obra és filla d’'una ardua tasca
prévia de treball d’arxiu. Ha dirigit la vasta col-leccié «Catalunya Romanica» entre 1990 i 1998, i
ha estat sempre vinculat a la conservacié del patrimoni monumental, des de la Diputacié de Bar-
celona i des de la Generalitat, on fou Director General d’aquest ram. Es membre numerari de I'lEC
des del 1990. Ha publicat una vuitantena de llibres i gran quantitat de treballs, entre els quals cal
esmentar, pel seu abast i la seva influéncia, la monografia Els monestirs catalans (1968).33

Yarza, gallec d’origens diversos, ha passat ja molts anys vinculat al mén catala; és un estudios
destacat de la pintura i escultura medievals i renaixentistes. Ha fet una gran tasca docent a la
Universitat Autonoma, on és catedratic des de 1981, i molts dels historiadors de I'art catalans de
les generacions posteriors sén —o s’han considerat— deixebles més que alumnes d’ell. Té mol-
tes publicacions, entre les quals es pot destacar Arte y arquitectura en Espafia, 500-1250 (1979),
Formas artisticas de lo imaginario (1987), Beato de Liébana: manuscritos iluminados (1998),
Alejo de Vahia, mestre d’imatges (2001), i en el camp especific de I'art catala Retaules gotics de
la Seu de Manresa (1993) o la direcci6 —amb Francesca Espafiol— del Cataleg d’escultura i
pintura medievals del Museu Frederic Mares de Barcelona (1991).34 De la mateixa generacio, la
valenciana Trinidad Simé (1935), professora universitaria, desvetlla un abans mal conegut Mo-
dernisme arquitectonic valencia al seu llibre ja classic La arquitectura de la renovacion urbana en
Valencia (1973), abans de dedicar una monografia forca extensa a J. Sorolla (1980).

32. Vegeu E. BAYONA HURTADO, A. M. LozANO RAMIREZ i O. R. MARTINEZ CUBILLO, Primera bibliografia de Joan
Bassegoda i Nonell, Barcelona, Catedra Gaudi, 1993, i Homenatge al catedratic Joan Bassegoda i Nonell amb motiu del
seu comiat com a professor (...), Barcelona, Escola Técnica Superior d’Arquitectura de Barcelona, UPC, 2000.

33. Carme CARA (coordinacid), La historia arrelada al territori. Homenatge a Antoni Pladevall i Font, Vic, Centre
d’Estudis Socials d’Osona, 2000.

34. «Bibliografia y actividad académica» (de Joaquin Yarza Luaces), Anthropos, nim. 43, 1984.
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